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Prispévky aktualniho Cisla Artlife sleduji rozdilné ¢asové horizonty — od
renesance pres mezivale¢né obdobi az po druhou polovinu 20. stoleti —
a spojuje je zajem o promény hodnot, které pfisuzujeme pfedmétdm uzitého
uméni. Kazdy z textd svym zpldsobem poukazuje na proménlivost vyznamu
umeéleckého dila, které jsou utvareny a urCovany nejen zaméry, funkcemi
a okolnostmi pfi vzniku artefaktu, ale neméné podstatnou mirou kontextem,
ve kterém tato dila hodnotime - institucemi, sbirkami, vystavami, odbornym
vyzkumem i proménlivymi interpretaCnimi ramci. SpoleCnym jmenovatelem
prezentovanych témat je tedy otazka, jak se proménuji zplsoby, jimiz chapeme
uZité umeéni, jeho spolegenskou funkci a jeho misto v kulturni paméti. Uvodni
studie je jednim z dal$ich vysledk{ vyzkumu exkluzivni renesanéni, barokni
a rokokové nabytkové tvorby, realizovaného jako jedno z kliCovych témat
Dlouhodobé koncepce rozvoje vyzkumné organizace Uméleckoprdimyslové
museum v Praze (DKRVO). Predstavuje dosud souhrnné nezpracovany
soubor estenského mobiliafe zdobeného technikami scagliola a pietre dure,
dochovaného na zamku Konopisté. Vyzkum tento mimoradny celek zasazuje do
SirSiho kontextu florentskych medicejskych dilen i dvorské produkce v Modené
a otevira nové moznosti interpretace jedné z nejvyznamnéjsich kolekci svého
druhu ve stfedni Evropé. Text zaroveri pfipomina vyznam systematického
vyzkumu sbirek, ktery dokaze odhalit nové souvislosti i u dlouhodobé znamych
pamatkovych fond(. Druha studie obraci pozornost k dal§imu z kli¢ovych témat
koncepce — osobnosti Karla Heraina, tentokrat k jeho vlivu na institucionalizaci
plakatu jako svébytného vytvarného média, které je vyznamnou soucasti
umeéleckeé a kulturni historie jako artefakt grafického designu, nastroj vizualni
komunikace i historicky pramen. Studie pfipomina, Ze muzeum muze byt
aktivnim tvlrcem hodnot a proménovat zpUsob, jakym spole¢nost nahlizi na
kazdodenni vizualni kulturu. Treti pfispévek se zamérfuje na vztah ,vysokého
a ,nizkého* uméni v déjinach designu a uméleckoprimyslového vzdélavani.
Prostfednictvim kritické reflexe zavedenych interpretacnich model(l otevira
otazky, které presahuiji historicky vyzkum a dotykaji se samotné metodologie
oboru. Jak psat déjiny designu, aby nezlstavaly omezeny na vyjimeéné arte-
fakty, ale zahrnovaly také kazdodennost, popularni kulturu a Sirsi spoleCenské
souvislosti? Studie ukazuje, Ze pravé prekracovani tradi¢nich kategorii mGze
pFinést novy pohled na vyvoj vytvarné kultury v socialistickém Ceskoslovensku.
Véfime, Ze toto Cislo Artlife nabidne ¢tenafim nejen nové poznatky
o konkrétnich sbirkach, osobnostech a fenoménech, ale také inspiraci k SirSim
Uvaham o tom, jak dnes interpretujeme déjiny uzitého uméni a designu a jakou
roli v tomto procesu hraji muzea, historicky vyzkum i sou€asna teorie.

Lucie VIEkova & Radim Vondracek
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Soubor italského renesanéniho a barokniho

nabytku in scagliola a pietre dure tvofi na zamku
Konopisté vyznamnou ¢ast rozsahlé estenské
sbirky modenskych vévod(i a markyze Tommasa
degli Obizzi. Zatimco badatelska pozornost se

v posledni dobé jiz soustfedila na zpracovani jejiho
fondu stfedovékého uméni a estenské sbirky zbrani
a zbroje, tato kolekce vzacného mobiliare doposud
az na vyjimku nebyla podrobena cilenému vyzkumu.
Nabytkovy soubor je takto poprvé viazen do kontextu
tvorby proslulych medicejskych dilen ve Florencii

a dvorskych dilen v Modené.

The collection of Italian Renaissance
and Baroque furniture with scagliola
and pietre dure techniques at Konopisté
Castle represents a significant part

of the extensive ,,d’Este collection

of the Dukes of Modena and Marquis
Tommaso degli Obizzi. While

recent research has focused on the
processing of its medieval art collection
and the d‘Este’s armory, this rare
furniture has not been the subject of
targeted research until now, with one
exception. The furniture ensemble is
thus placed for the first time in the
context of the production of the famous
Medici workshops in Florence and the
court workshops in Modena.



Kolekce kabinet( a stold zdobenych technikami
scagliola a commessi di pietre dure, jez nalezla své
novodobé umisténi na zamku Konopiste, pochazi
z estenskych sbirek v Palazzo Ducale v Modené
a Castello del Catajo u Padovy. Estenské dédictvi
modenskych vévodu, s uméleckymi sbirkami, jez patfily
k nejvyznamnéjSim své doby, a také mimoradné sbirky
na zamku Catajo bezdétného markyze Tommasa degli
Obizzi, presly roku 1803 na vedlejsi linii habsbursko-
-lotrinského rodu zvanou Osterreich-Este. Po smrti
posledniho modenského vévody Francesca V. d’Este
roku 1875 se nositelem estenského titulu a dédicem
ohromného majetkového odkazu stal arcivévoda Franz
Ferdinand, pozdé;jsi naslednik habsburského triinu.
Unikatni kabinety byly vlivem historickych okolnosti
prevezeny roku 1870 z modenského Palazzo Ducale
do videriského Palais Modena. Kolem poloviny
devadesatych let je Franz Ferdinand d’Este nechal
osadit do nové zafizovanych reprezentacnich sall ve
svém zamku Konopisté. Vzhledem k jejich hodnoté
a vyznamu se rozhodl je umistit do Sloupového salu,
nasledné pojmenovaného Pietradura Salon, a také do
Zofiina salonu (dnes zvaného RiiZzovy salon). Estenské
kabinety a stoly zde dodnes tvofi nepfehlédnutelnou
dominantu mobiliare jizniho traktu piano nobile.
Ojedinéla kolekce historického nabytku na zam-
ku Konopiste, zvana tradi¢né ,estenska“, reprezentuje
svou mimoradnou kvalitou nejlepSi prace v technice,
kterou Itdlie nejvyraznéji obohatila evropskou tvorbu
novovékého mobiliare, v technice vykladani drahymi
kameny a barevnymi mramory commessi lapidei (také
commessi di pietre dure nebo tzv. florentska mozaika)
a jeji imitaci v sadrovém — umélém mramoru (scagliola).
V reprezentaénich salech jizniho kfidla
zamku se dochovaly protéjSkové kabinety zdobené
technikou scagliola z modenské dilny Giovanniho
Leone z pocatku osmdesatych let 17. stoleti, které
dnes predstavuji nejvyznamnéjsi profanni prace in
scagliola tohoto druhu v éfe italského baroka [obr. 1, 2].
Tuto dvojici doplfiuje monumentaini ebenovy kabinet
s analogickou formalni vystavbou, av§ak zdobeny
florentskou mozaikou z ateliéru Benedetta Corberelli,
vytvoreny také v dvornich dilndch modenského vévody
[obr. 3]. Dalsi dva protéjSkové kabinety, numismaticke,
s bravurni vyzdobou drahymi kameny, mozaikami
a zejména zlacenymi bronzovymi plastikami patfi
rovnéz k vrcholnym ukézkam produkce luxusniho
nabytku italského baroka [obr. 4, 5]. Zcela raritni je
ceremonialni ebenovy stdl vykladany drahymi kameny,
s plvodni podnozi [obr. 6]. Vznikl v devadesatych
letech 16. stoleti ve Florencii a fadi se tak mezi nékolik
ojedinéle dochovanych nejstarSich praci rané produkce
medicejskych dilen Galleria dei Lavori v Palazzo degli
Uffizi. Do €asného obdobi tvorby téchto dilen nalezi
také deska stolu provedena v technice commessi
di pietre dure s motivy Ezopovych bajek, vytvorena
v Opificio delle pietre dure, provozu specializovaném
na tzv. florentskou mozaiku [obr. 7]. Unikatni soubor
estenského mobiliare doplfiuje dvojice benatskych
stolkll typu guéridon, jejichz desky zdobi florentské

mozaiky z po€atku vrcholné produkce medicejské dilny
Opificio delle pietre dure a také pozoruhodna montaz
s imitaci japonského laku typu takamakie [obr. 8, 9].

Kabinety s vyzdobou in scagliola
z modenské dilny Giovanniho Leone

Z celého souboru estenského mobiliafe dochovaného
na zamku Konopisté je tfeba na prvém misté uvést
dvojici kabinetl vytvofenych v dilné Giovanniho
Leone v letech 1680 a 1681. Pravé tyto dva kabinety
v minulosti proslavily celou unikatni kolekci nejvice.
Obdivné reference historikd je pfipominaji az do 60. let
19. stoleti, kdy po procesu sjednoceni Italie a jejich
transferu do Vidné roku 1870 v podstaté mizi ze zfetele.
Odborna vefejnost poté nejen v oblasti Italie na
dlouhou dobu neméla tuseni, kam se nejvyznamné;jsi
barokni kabinety zdobené technikou scagliola viastné
podély. Az Erwin Neumann ve své studii z roku 1959
oba modenské kabinety pfipomnél jako nejvyznamnéjsi
prace Govanniho Leone z Carpi — pfedniho scagliolisty
v Emilia Romagna posledni &tvrtiny 17. stoleti. O jejich
novodobém umisténi na zamku Konopisté vsak nevédél
a pokladal je za ztracené.! Kabinety zahrnul do svého
obsahlého kompendia Die Kunst des deutschen Mdbels
z roku 1968 Heinrich Kreisel, avSak jen s nepfesnym,
ponékud zavadejicim ur€enim bez znalosti autora
a datace.? Az teprve Graziano Manni ve své monografii
I Maestri della Scagliola in Emilia Romagna e Marche
z roku 1997 spojil Leoneho kabinety s jejich sou¢asnou
lokaci na zamku Konopisté a zhodnotil je jako svého
druhu nejvyznamnéjsi profanni prace in scagliola skoly
Carpi, jez svym vyznamem zdaleka prekracuji hranice
barokni produkce oblasti Emilia Romagna a Marche.®
Dvojice ebenovych kabinet( vznikla v Modené
v letech 1680 (inv. &. K 4295) [obr. 1] a 1681
(inv. &. K 4332) [obr. 2]. Kabinety jsou proponovany
jako protéjSkové se stejnou formalni vystavbou.
V €etnych vyplnich je zdobi desticky in scagliola,
které vytvofil vynikajici scagliolista Giovanni Leone
(1639, Carpi — pocatek 18. stoleti, Modena).
Arcivévoda je nechal umistit v Pietradura Salonu
No. 19, jednom ze dvou dominantnich sald jizniho
traktu piano nobile (dnes opét nazyvaném Sloupovy
sal — Sdulen-Salon), kde jsou dolozeny v historic-
kém inventari pod ozna¢enim ,2E Estensischer
Aufsatzkasten mit Ebenholz fourniert®.*

1 Erwin Neumann, Materialien zur Geschichte der Scagliola,
Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in Wien, Band
55 (neue Folge Band XIX), Wien, 1959, s. 104, pozn. 140.

2 Heinrich Kreisel - Georg Himmelheber, Die Kunst des
deutschen Mébels, Bd. |., Miinchen 1968, s. 337, obr. 368.

3 Graziano Manni, | Maestri della Scagliola in Emilia
Romagna e Marche, Modena 1997, s. 140-144.

4 Haupt-Inventar des erzh. SchloBes Konopischt, Buch I, II.

Stock, Pietradura Salop No. 19, zdmek Konopisté (Uzemnl’
pamatkova sprava NPU v Praze), archiv zamku.

Koncipovany jsou v monumentalni archi-
tektonické formé zalozené na obdélném puldorysu,

v jednoetazové dispozici s mohutnym stitovym
nastavcem. Priceli kabinetu na vy$$im zalamovaném
soklu je ¢lenéné pilastry do tfi os. Ve stfedni ose
dominuje portalova architektura otevieného stfedového
tabernaklu. Otevieny polygonalni prostor tabernaklu,
osazeny zrcadly v péti tabulkach, zdobi na dné deska
in scagliola se zatiSim s kufackymi potfebami a kar-
tami. VypIné zasuvek v priceli zdobi motivy riiznych
ptakd in scagliola. Dominantni je deska v Stitovém
nastavci na atice s dekorativni kartusi se zobrazenim
sojky na tfesfiové snitce. Na jejim spodnim okraji je
rovnéz in scagliola signatura s dataci: GIO. LEONE.
Flecit]. 1680 (a u protéjskového kabinetu: G/O. LEONE.
F. 1681.). Boky korpusu zdobi dvé velké desky in
scagliola s motivy kvétin ve vaze. Na vrcholku $titového
nastavce atiky se nachazi zlacena plastika heraldické
orlice s rozpjatymi kfidly, ktera odkazuje ke znaku
starobylého rodu Este a modenskych vévod( - stfibrna
korunovana orlice v modrém poli (motiv, ktery se
opakuje ve vyzdobé celé kolekce estenskych kabinetd).

Motivicka Skala vyzdoby se omezuje na
nékolik namétd prevzatych z produkce florentské
mozaiky z medicejskych dilen Galleria dei Lavori,
kterou tato scagliola napodobuje nebo z ni formalné
vychazi. Na deskach osazenych v priceli se objevuji
rdizné druhy zpévnych ptakd a exotickych papouski
sedicich na ovocné ¢&i kvétinové snitce, pomérné
vérné zobrazenych podle ornitologické predlohy
(napt. sojka ,,Ghiandaia“ — Pica glandaria, Garrulus
glandarius na hlavni desce se signaturou). Na bocich
korpusu se pak objevuji pfiznacné vazy s bohaté aran-
zovanymi kvétinami ve stylu florentskych commessi.
Pestrobarevni ptaci, nikdy nevadnouci kvéty a stale
Cerstvé ovoce tu evokuji ,ver perpetuum® — vééné jaro
snové Arkadie, ztraceny Eden, pfedobraz nebeského
raje. Bravurni zvladnuti této narocné techniky umélého
mramoru dokazuji plasticky klenuté objemy jednot-
livych pasazi pomoci jemnych barevnych prechodt
a Srafovani, bohaté prokresleni tvaru graficky jemnou
lineou s malifsky gradovanou tlumenou koloraci.

V baroku se hlavnim centrem této techniky
inkrustace v sadrovém mramoru stalo italské Carpi,
odkud se scagliola rozsifila do fady dilen po celé
Emilii. Giovanni Leone patfil, spolu se svym starSim
bratrem Ludovicem (1637-1727), ke tfeti generaci
nejvyznamnéjsich scagliolistll z Carpi, kde byl Zakem
Annibala Griffoniho. Kvdli deliktu jeho otce Battisty
Leone musela rodina mésto opustit a presidlit do
Cremony. Ludovico se zde trvale usadil, Giovanni
byl v§ak €inny také v Modené a kolem roku 1681 je
dolozen i v Milanu. Z archivnich dokumentd vysvita,
ze Giovanni Leone vytvofil dva protéjSkoveé kabinety
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na objednavku knizete Cesara Ignazia d’Este:® na
jare roku 1681 jej zada, aby za kabinety zaplatil.®
Kabinety byly nasledné dolozeny v mobiliafi mo-
denského vévody, umisténé v Galleria delle medaglie
Palazzo Ducale v Modené. Historik Eustachio Cabassi
(1730-1796) z Carpi piSe, Ze carpijsky scagliolista
Giovanni Leone v roce 1681 vyrobil ,,i due armadi vol-
garmente detti Burrd che si conservano nella Galleria
delle medaglie del Nostro Clementissimo Sovrano
Ercole Il d’Este Duca di Modena...“ — ,,dvé skfiné béz-
né nazyvané Burro (bureau — sekretar), které jsou umis-
téné v Galleria delle medaglie naseho nejmilostivéjsiho
panovnika Ercola lll. d’Este, vévody modenského, vy-
robené s ¢ernym a bilym mramorem, kde mdzete obdi-
vovat drobné ptacky v8ech druhd v pfirodnich barvach
na kmenech, vétvich, ovoce rlizného druhu, hraci karty
francouzského stylu, rozmarné iluzivné pohazené“.”
Pomérné podrobné jsou Leoneho kabinety
zapsany v inventafi modenského Palazzo Ducale
z roku 1771.8 Kabinety na stejném misté pfipomina také
inventar z pocatku Sedesatych let 19. stoleti — ,Due
grandi cofani di legno con ornati dipinti in scagliola
della fabbrica di Leoni Giovanni di Carpi“ — ,Dvé
velké dfevéné schrany (kabinety) zdobené obrazy
in scagliola z dilny Giovanniho Leone z Carpi.“®
Po sjednoceni italského statu se estenské
kabinety staly predmétem majetkového vyrovnani mezi
spravou Modeny za italskou vladu a Francescem V.
d’Este, svrzenym vévodou Modeny a Reggia. Jak
uvadi protokol z roku 1868 a 1869, Modena si kromé
jiného ponecha ze soukromého majetku vévody
mramorovou bustu Francesca |. d’Este, Berniniho
mistrovské dilo z roku 1651, a vévodovi budou
nahradou uvolnény Leoneho skvostné kabinety
(ocenéné stejnou ¢astkou jako Berniniho busta -
na 20000 lir). Podle dohody tak byly roku 1870
kabinety prevezeny do Vidné do Palais Modena.'
Presnéjsi terminologické vymezeni neustaleného
pojmu scagliola definoval az Erwin Neumann ve své
studii z roku 1959." Lesténé omitky zuslechténé

5 Cesare Ignazio d’Este (1653-1713), princ z Modeny a Reggia,
sedmy markyz z Montecchia, byl bratrancem a rddcem
modenského vévody Francesca Il. d’Este (1660-1694).

6 Archivio di Stato di Modena, Cancelleria Ducale, Archivio per
materie, , Arti e Mestieri“, cit. dle Manni (pozn. 3), s. 142.
7 Eustachio Cabassi, Notizie degli artisti carpigiani con

l'aggiunta di tutto cio che ritrovasi in Carpi d’altri artisti
dello Stato di Modena, a cura di Alfonso Garuti, Modena,
1986, s. 114, cit. dle Manni (pozn. 3), s. 140.

8 Archivio di Stato di Modena, Amministrazione della Casa,
Inventario del 1771, tomo lll, c. 917, cit. dle Manni (pozn. 3),

s. 140; Girolamo Tiraboschi ve své referenci o G. Leone z roku
1786 radi k nejlep$im svého druhu jeho dva kabinety zdobené
umélym mramorem umisténé na obou koncich Ducal Galleria delle
Medaglie e delle Antichita v modenském paléci (G. Tiraboschi,
Notizie de’pittori, scultori, incisori, e architetti natii degli stati

del serenissimo Signor Duca di Modena, 1786, s. 245).

9 A. Venturi, La R. Galleria Estense in Modena, Modena, 1863, s. 470.

10 Manni (pozn. 3), s. 140.

" »Scagliola je v tomto smyslu po€inem, kde umély mramor prestava
byt pouhym amorfnim [materidlem] umélym mramorem a kde se
pod rukama mramorare za¢ina formovat do ornamentalniho nebo
zobrazujiciho uméleckého dila.“ viz Neumann (pozn. 1), s. 75.




drcenym mramorem (a selenitem) byly znamé uz

ve starovékém Rimé a odtud byl jen krok k tradiéni
italské technice vytvareni umélého leSténého mramoru
pomoci probarvenych past z drceného sadrovce
(selenitu) a dalSich aditiv. Scagliola, ackoli rovnéz
pracuje se sadrou a anorganickymi barevnymi
pigmenty, vSak oznacuje mnohem delikatné&jsi oblast
uméleckofemesliné prace, jez se rozvinula v ¢asném
novovéku zprvu ve Florencii, poté v jiznim Némecku

a na dalSich mistech. Zrodila se ve dvorskych dilnach
ve Florencii na konci 16. stoleti jako vedlejsi produkt
provozu Opificio delle pietre dure specializovaného
na vyrobu tzv. florentské mozaiky. Scagliola se stala
levnéjsi alternativou velmi pracné a nakladné techniky
commessi di pietre dure, kterou zdafile imitovala,
pozdgji dokonce jeji vytvarny efekt pfekonavala

svym minuciéznim piktorialnim charakterem.

Na rozdil od florentské mozaiky, pracujici s dra-
hymi kameny a cennymi mramory, se scagliola vyrabéla
z levného materialu — sadry (drceny sadrovec - selenit,
nékdy také nazyvany pietra di luna, mési¢ni kamen),
barevnych pigmentd a organického pojiva — klihu (pro
zpomalovani tuhnuti po smichani smési s vodou).

Pro zéklad vétsich formatl slouzila armovana sadrova
deska se zabarvenou svrchni vrstvou, do niz se po
zabrouseni zanesly kontury grafické ¢i kresebné
predlohy. Podkladem malych formatd mohla byt
bfidlicova destiCka s nanesenou tenkou vrstvou tmavé
sadrové pasty, ktera se zalestila, na ni se prenesly
kontury obrazu perforovanim grafické nebo kresebné
pfedlohy, ty nasledné scagliolista kontrastné vyryl do
rznych hloubek a jednotlivé ¢asti vyjevu vyplnil po
zpUsobu inkrustace barevnymi sadrovymi pastami
napodobujicimi texturu a zabarveni drahych kamen(

a mramor( v commessi lapidei. Na zavér, po zatvrdnuti,
scagliolisté plochu zbrousili a vylestili vrbovym drevé-
nym uhlim a ofechovym olejem do vysokého lesku.

Tuto techniku si vzapéti osvojily i dilny
v Bavorsku a Tyrolsku. V baroku se jejim centrem stalo
italské Carpi a nasledné se rozsifila do rfady dilen po
celé Emilii (zdej$i oznageni Supinatého bélostného
sadrovce ,,scaglia“ — zakladni nerostné suroviny pro vy-
robu — této technice také vtisklo nazev). Pravé v tomto
regionu scagliola dosahla virtuozity, ktera jeji inspiracni
sepéti s florentskou mozaikou posunula smérem k do-
bovému malifstvi s plnym vyuzitim linearni perspektivy,
kolorismu i rGznych ZanrG. Scagliola nasla v 17. stoleti
uplatnéni v nabytkové tvorbé i v sakralnim interiéru.

Ve druhé poloviné 17. stoleti pak svymi moznostmi
volnéjsi modelace a bohatého prokresleni jemnou
lineou docilila u nékterych realizaci dokonce siln&jsiho
vytvarného ucinu nez klasicka florentska mozaika.

Z produkce della scuola carpigiana, ktera
trvala od tfetiho desetileti 17. stoleti témér do poloviny
18. stoleti, se dochovaly predevsim prace ze sakralni
oblasti (paliotti — desky z vyplIné oltafni mensy,
oltarni tabernakly, dekorace stén kapli) v modenskych
kostelich a na fadé mist regionu Emilia-Romagna.

Z praci svétského ur€eni vytvorenych technikou
scagliola se dochovaly pfevazné jen stolové desky.

Oba estenské kabinety datované a podepsané
Giovanni Leone dnes predstavuji nejvyznamnéjsi
exemplare profanniho mobiliadfe s vyzdobou in scagliola
emiliansko-lombardského baroka, a to nejen pro vy-
tvarnou a technickou kvalitu desek, ale také pro auten-
ticky stav, v némz se na zamku Konopisté dochovaly.

Kabinet zdobeny commessi di pietre dure
z modenské dilny Benedetta Corberelliho

Kabinet z ebenového dfeva, zdobeny vyplinémi

z florentské mozaiky od Benedetta Corberelliho (pred.
r. 1639-7), vznikl po roce 1680 jako nejvétsi z trojice
modenskych kabinet( [obr. 3]. Jeho korpus, dyhovany
ebenem, vytvoril stejny ebenista, ktery se podilel na
vzniku obou analogicky komponovanych kabinetd
Giovanniho Leone a pracoval v osmdesatych letech

ve dvorskych dilnach vévody modenského. Arcivévoda
Franz Ferdinand jej nechal umistit v Pietradura Salonu
No. 19 jizniho traktu piano nobile, kde je dolozen

v historickém inventafi pod oznacenim ,,1E Estensischer
Aufsatzkasten mit Ebenholz fourniert®.”?

Kabinet je koncipovany v monumentalni
architektonické formé zalozené na obdéiném pldorysu
a v jednoetazoveé dispozici s mohutnym Stitovym
nastavcem. Jeho priceli, na vy$$im zalamovaném
soklu, je €lenéné pilastry do tfi os. Ve stfedni ose
dominuje portalova architektura stfedového tabernaklu,
se zdvojenymi mramorovymi tordovanymi sloupky. Na
zavrsujicim segmentovém frontonu nastavce spociva
zlacena plastika heraldické orlice s rozpjatymi kfidly."

Formalni vystavba tohoto kabinetu vychazi ze
stejného konceptu jako dvojice kabinetl s vyzdobou in
scagliola Giovanniho Leone, které vznikaly v Modené
ve stejném Casovém udobi. Nejen morfologie, ale
i cela fada shodnych detailll dokladaji, Ze popisovany
kabinet pochazi z modenskeé dilny stejného ebenisty.

Vyzdoba destickami s florentskou mozaikou
nameétove i stylové Uzce vychazi z florentské produkce
commessi di pietre dure z medicejskych dilen v Galleria
dei Lavori v Ufizzi. Na deskach osazenych v priceli
se objevuiji rlizné druhy zpévnych ptakd a exotickych
papouskl sedicich na ovocné &i kvétinové snitce,
jejichz zobrazeni volné vychazi z ornitologickych
predloh. Kvalitou zpracovani i vybérem kament
vynikaji nad prdmér pouze desti¢ky umisténé
na Celech zasuvek po obou stranach tabernaklu
a deska v horni etazi nastavce korpusu s dekorativni
kytici ve vaze a dvéma ptacky po stranach.

12 Haupt-Inventar des erzh. SchloBes Konopischt,
Buch L., Il. Stock, Pietradura Salon No. 19.

13  Také na vrcholku nejvétsiho z fady estenskych kabinetd je
umistény symbol heraldického znaku rodu Este a modenskych
vévodu (stfibrna korunovana orlice v modrém poli).

Mezi léty 1680 a 1690 na vévodském dvore
v Modené pracoval pro rodinu d’Este ,,intagliatore
di pietre dure" Benedetto Corberelli, jehoz rod
pochézel z Florencie, specializovany na fezani kamen(
a florentskou mozaiku.'* Statni archiv v Modené
uchovava ucetni dokumentaci tykajici se Corberelliho
ginnosti pro estensky dvir.”® V roce 1682 byl honorovan
poté, co dokongil ,,scrigno grande” — velky kabinet
(s nejvétsi pravdépodobnosti pravé konopistsky).
Corberelli pracoval v Modené se svymi dvéma syny
a dal$imi pomocniky pod vedenim (a podle kresebnych
navrhi) vévodského malife Francesca Stringy."®
Kabinet je svymi impozantnimi rozmeéry nejvétsi
realizaci svého druhu v Eeskych sbirkach. Avsak i vel-
korysa architektonickd koncepce a rozsahla vyzdoba
in commessi di pietre dure e tenere jej fadi mezi vyji-
mecéné ukazky exkluzivnich kabinetl italského baroka.

Numismaticky kabinet zdobeny
drahymi kameny a Zzenskymi
personifikacemi artium liberalium

Kabinet dyhovany palisandrem, zdobeny drahymi
kameny a plastikami bronze doré, vznikl jako
protéjSkovy, patrné ve dvorskych dilnach v Modené
mezi léty 1680-1690 [obr. 4]. Franz Ferdinand d’Este
nechal numismatické kabinety umistit v Zofiing salonu
(Sophien Salon No. 17, dnes zvaném RU{zZovy salon)
v jihozapadnim rohu piano nobile, kde jsou doloZzeny
v historickém inventafi pod oznacenim 71E, 12E
Estensischer Kasten."” V obdobi let 1905-1910 byly oba
prfemistény v ramci reinstalace do Velké barokni jidelny.
Kabinet hranolového tvaru je kryty dvoukfidlymi
dvefmi, koncipovany v monumentalni architektonické
formé, kdy jeho priceli ¢leni po vzoru palacové fasady
Ctyfi korintské sloupy vysokého fadu do dvou os
s vlozenymi edikulami s nikou. Sloupy na zvySenych
postamentech, s dfiky vykladanymi achatem
a s patkami a hlavicemi ze zlaceného bronzu, nesou
zalamované kladi, na jehoz fimse spociva balustrova

14  Zakladatelskou osobnosti byl Pietro Paolo Corberelli, narozeny
kolem roku 1589 ve Florencii. Pracoval v medicejskych dilnach
Opificio delle pietre dure, po roce 1639 v Padové. Jednim z jeho
synl byl Benedetto, narozeny pravdépodobné ve Florencii
nékdy pred rokem 1639, v zafi roku 1666 se oZenil s Francescou
Minorello (s niz mél &tyfi déti) v Padoveé, kde jiz néjakou dobu
bydlel se svou rodinou a pravdépodobné spolu se svymi bratry
pracoval v otcoveé dilné. V roce 1671 se prestéhoval do Vicenzy
(u prilezitosti spoluprace na vyzdobé hlavniho oltare kostela
Santa Corona). Nékdy k roku 1680 byl povolan do sluzeb vévody
z Modeny, aby zde fidil spolu se svymi syny dilnu na fezani
kament a tvorbu commessi lapidei. Renata Massa, ,Corbarelli,
in Dizionario biografico degli Italiani, XXVIII, 1983, s. 712-718.

15 Archivio di Stato di Modena, Cancelleria Ducale,

Archivio per materie, , Arti e Mestieri“, slozka 31, listy
bez paginace, cit. dle Manni (pozn. 3), s. 144.

16 Francesco Stringa (1635 Modena — 1709
Modena) - vrchni inspektor vévodskych dilen
a manufaktur a dvorni malif domu d’Este.

17 Haupt-Inventar des erzh. SchloBes Konopischt,

Buch 1., Il. Stock, Sofien Salon No. 17.
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atika s bronzovymi plastikami. Edikuly se sloupky
vykladanymi lapisem lazuli maji v nikach viozenou musli
fezanou z achatu a na nizkém postamentu bronzovou
plastiku. Na ramenech prolomeného segmentového
frontonu edikul lezi protéjSkové dva putti drzici ovocny
feston, uprostred s orlici.’® Priceli i boky kabinetu
dekoruji jaspisové a ametystové destiCky tabulového
brusu v mosazné zlacené montazi. Interiér vyplfiuje
Sestnact shodnych nizkych zasuvek na mince, sy-
metricky Fazenych ve dvou sloupcich. Cela zésuvek,
ktera ramuji profilované listy, zdobi vzdy dvé kovové
Uchytky v podobé maskaronll a obdélné desticky
z drahych kament osazenych v mosazné montazi.
Préceli kabinetu doplfiuje velmi kvalitni
socharska vyzdoba. Na balustrové atice a v edikulach
prlceli se nachazi cyklus Zenskych personifikaci
septem artium liberalium — sedmera svobodnych
uméni ze zlaceného bronzu (vy$ka kolem 24 cm).
Vzhledem k natoc€eni figur a sméru rozvinu jejich
gest Ize umisténi jednotlivych plastik pokladat za
autentické. Pfesné identifikovani vSech personifikaci
ztéZuje absence pfisludnych atributl figur, odvozovat
je Ize tedy jen z druhotnych znakl &i pouhych gest. Na
misté nejvyznamnéjSim - ve dvou velkych sloupovych
edikulach priceli kabinetu - je na pravé strané
situovana personifikace Hudby s elegantnimi gesty,
Vv nichz Ize snadno rozpoznat hru na violu da gamba,
na levé strané je zpodobnéna Geometrie ve znamenité
modelaci klasického kompozi¢niho kanonu, s bohatymi
fasami mékce splyvavé drapérie. Pravou nohou nasla-
puje na kalotu zemékoule klenouci se z nizkého soklu,
pravou rukou pak svirala kruzidlo. Hudba a Geometrie
tu reprezentuji quadrivium, pokladané novovékou
pfirodni filozofii za nastroj stvofitelského aktu Boziho
a zaroven i za nastroj u¢ence pronikajiciho do boz-
ského Fadu univerza. Akcentované umisténi obou figur
odpovida jejich zvlastnimu postaveni v disciplinach
svobodnych uméni. Plastika osazena uprostred atiky
jako jedina doposud drzi sv(j atribut — svitek, jenz ji
uréuje nejspiSe jako personifikaci Dialektiky. Ostatni
plastiky Ize identifikovat jen hypoteticky na zakladé
specifickych gest: na atice vpravo stoji patrné Rétorika,
na opacné strané nejspiSe Aritmetika, vzadu za ni
se nachazi pravdépodobné Gramatika. ProtéjSkova
figura sedmé discipliny Astrologie se nedochovala.
Klasicizujici kompozice priceli s charakterem
monumentalni palacové fasady, kterou &leni sloupy
vysokého fadu s vlozenymi sloupovymi edikulami,
pfipadné s balustrovou atikou s plastikami, odka-
zuje na palladianskou tradici architektury Benatska

18  Cely soubor ,estenskych“ kabinetd spojuje ve vyzdobé
heraldicky motiv orlice s rozpjatymi kfidly — znak starobylého
rodu Este a modenskych vévod( (v modrém poli stfibrna
korunovana orlice). Zatimco na trojici velkych ebenovych
kabinet( byla orlice osazena na vrcholek $titového nastavce
v podobé zlacené plastiky, na numismatickych kabinetech je
zakomponovana do hlavic sloupkd a do frontonu edikul.
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(napt. Teatro Olimpico ve Vicenze, 1579-1580).
Reflektuje benatské palacové a sakralni realizace
Baldassara Longheny (1598-1682), mimo jiné motiv
plastickych figur putti s girlandami na frontonech edikul
¢i ve cviklech archivolt, které pravé Longhena zapo-
joval do struktury sloupové architektury palacového
priceli. Na rozdil od ostatnich ,estenskych® kabinetd
ty numismatické tedy morfologicky tézi z odlisné
oblasti nez dominantni florentska produkce medicejské
Galleria dei Lavori. Na vévodském dvore v Modené
byly v druhé poloviné 17. stoleti ¢inné dilny, ve kterych
podle vSeho také vznikaly jedine¢né kabinety. Mezi

léty 1680 a 1690 tu pro rodinu d’Este pracoval ,inta-
gliatore di pietre dure” Benedetto Corberelli, ktery se
specializoval na fezani kamend a florentskou mozaiku.'®
Je mozné, ze pravé Corberelli je autorem vyzdoby
drahymi kameny a commessi téchto vyjimeénych

»Stipi medaglieri“ — numismatickych kabinet(.

Numismaticky kabinet (pendant)
zdobeny commessi di pietre dure
a plastikami antickych boh

Kabinet dyhovany palisandrem, zdobeny desti¢kami
s florentskou mozaikou a plastikami bronze doré,
vznikl jako protéjSkovy, patrné ve dvorskych dilnach
v Modené mezi léty 1680-1690 [obr. 5]. Arcivévoda
Franz Ferdinand d’Este nechal numismatické
kabinety umistit v Zofiiné salonu v jihozapadnim

rohu piano nobile, kde jsou doloZeny v historickém
inventari pod oznacenim 11E, 12E Estensischer
Kasten.?® V obdobi let 1905-1910 byly oba pfemistény
v ramci reinstalace do Velké barokni jidelny.

Kabinet hranolového tvaru je kryty dvoukfidlymi
dvefmi, koncipovany v monumentalini architektonické
formé, kdy jeho praceli ¢leni po vzoru palacové fasady
Ctyfi korintské sloupy vysokého rfadu do dvou os s vio-
zenymi edikulami s nikou. Sloupy na zvysenych pos-
tamentech, s hladkymi mramorovymi dfiky, s patkami
a kompozitnimi hlavicemi ze zlaceného bronzu, nesou
zalamované kladi, na jehoz fimse spociva balustrova
atika s bronzovymi plastikami. Edikuly s mramorovymi
sloupky maji v nikach vlozenou musli fezanou z avan-
turinu a na nizkém postamentu bronzovou plastiku.

Na ramenech prolomeného segmentového frontonu
edikul lezi protéjSkové dva putti drzici ovocny feston,
uprostied s orlici.?! Priceli kabinetu dekoruiji desticky
in commessi di pietre dure v mosazné zlacené montazi.
Interiér vyplfiuje Sestnact shodnych nizkych zasuvek na

19  Massa (pozn. 14), s. 712-718.

20  Haupt-Inventar des erzh. SchloBes Konopischt,
Buch L., Il. Stock, Sofien Salon No. 17.

21 Do kompozitnich hlavic sloupt priceli a do hlavic malych
sloupk a fronton edikul jsou zakomponovany heraldické
symboly - orlice s rozpjatymi kridly —, znak starobylého rodu Este
a modenskych vévodd (v modrém poli stfibrna korunovana orlice).

ukladani minci, symetricky fazenych ve dvou sloupcich.
Cela zasuvek, ramovanych profilovanou liStou, zdobi
vzdy dvé kovové lchytky v podobé maskaron( a obdél-
né desti¢ky in commessi v mosazné zlacené montazi.
Drobné desti¢ky s minuciézné vypracovanou
mozaikou, inspirovanou florentskou produkci ze treti
Ctvrtiny 17. stoleti tu jsou aplikovany v Sir§i namétoveé
skladbé — kromé obvyklych motivl kvétin ¢i ovoce
se objevuji i putti, zvifata, hmyz, misy s ovocem
nebo drobna architektura. Florentska mozaika zdobi
i boCni stény kabinetu (avSak bez kovové montaze).
Mezi léty 1680 a 1690 na vévodském dvore v Modené
pracoval pro rodinu d’Este ,intagliatore di pietre dure*
Benedetto Corberelli, specializovany na fezani kamend
a florentskou mozaiku.?? Je mozné, Ze pravé Corberelli
je autorem této vyzdoby drahymi kameny a commessi.
Klasicizujici kompozici priceli kabinetu s cha-
rakterem monumentalni palacové fasady ¢lenéné slou-
py? doplriuje vysoce kvalitni socharska vyzdoba. Na
atice a v edikulach je rozmisténo pét plastik antickych
boht (vysokych kolem 25 cm) ze zlaceného bronzu
(dvé plastiky v zadni ¢asti atiky schazi). Na misté nejvy-
znamnéj$im — ve dvou sloupovych edikulach praceli —
se na levé strané objevuje Jupiter s orlem u nohou
a svazkem blesk{ v ruce, na pravé strané Mars ve
zbroji, s palcatem a $titem v rukou. Na atice vlevo stoji
Vulkan s kladivem v ruce kovajici stit, uprostred Pan se
syringou. Vpravo se nachazi Kadmos, bajny zakladatel
Théb. Pfes rameno a bedra ma volné prehozenou
drapérii, v levé ruce svira useknutou hlavu hada zploze-
ného bohem Aréem. V pravé ruce drzi Kadmos kopi, pfi
svém boku opiené o zem, kterym udolal nestvirného
hada streziciho pramen v posvatném haji v Boiotii.?

Ceremonialni stil vykladany
drahymi kameny

Renesancni stll s deskou dyhovanou ebenem
granatiglio (Brya ebenus, Jamaica ebony), velkoryse
vykladany drahymi kameny réizného brusu a formatu,
vznikl ve Florencii v medicejskych dvorskych dilnach,
tzv. Galleria dei Lavori v Palazzo degli Uffizi, v ateliéru
Domenica del Tassa (?) po roce 1593, nejspiSe na ob-
jednavku velkovévody Ferdinanda I. de’Medici [obr. 6].

Arcivévoda Franz Ferdinand d’Este jej nechal
umistit v Pietradura Salonu No. 19 jizniho traktu
piano nobile, kde je dolozen v historickém inventafi
pod oznacenim ,,3E Estensischer Tisch mit Ebenholz
fourniert®.%

22 \Vizpozn. 19.
23 Viz pendant Numismaticky kabinet inv. €. K 13271, obr. &. 4.
24 Publius Ovidius Naso, Promény, trans. Ferdinand
Stiebitz, Praha 1969, lll, s. 75-79.
25  Haupt-Inventar des erzh. SchloBes Konopischt,
Buch I, Il. Stock, Pietradura Salon No. 19.

Obdélna deska stolu (79 x 105 cm) je masivné
dyhovana druhem ebenového dreva, které se pro
své specifické zabarveni nazyvalo granatiglio — jeho
zakladni temné zbarveni prosvétluji v texture vyrazna
vlakna v ¢ervenohnédé barvé. Do povrchu desky jsou
vsazeny kameny tabulkového brusu riizného formatu
(achaty, jaspisy, lapis lazuli, zdhnédy ad.), jez tvofi
symetrickou geometrickou strukturu — pfi okraji se
Sirokou obdélnou bordurou a uprostfed s koncentricky
osazenymi kameny do ovalu a na diagonaly.

Originalni podnoz ma ndzkovou konstrukci
z prvkl ve tvaru X, které navzajem spojuje masivni
trnoz s vertikalné zvinénym profilem. Prvky jsou husté
osazené kameny jaspisovych odrid réizného zbarveni,
a to i na hranéach (tabulkového a ¢ockového brusu).
Stfed trnoze a zakon&eni nohou pointuji masivni
kruhové kaboSony — efektné zbarvené jaspisové kaloty.

Pouzitymi materidly, stylovou charakteristi-
kou — strohou geometrickou strukturou i technikou
provedeni — se estensky ceremonialni stll Uzce
vaze k ojedinéle dochovanym dvéma analogickym
deskam — fragmentdim ze zaniklého ebenového kabi-
netu velkovévody Ferdinanda I. de’Medici, zdobeného
drahymi kameny. Kabinet zvany ,,Studiolo grande*
vytvofil pocatkem devadesatych let 16. stoleti legnaiolo
Domenicu del Tassovi, dvorni truhlar, ebenista. Uz
jeho otec Giovanni Battista del Tasso (1500-1555),
florentsky architekt, sochar a fezbar, byl ve sluzbach
medicejskych velkovévodid. Mezi dokumenty z ob-
dobi vzniku kabinetu se zachoval doklad z roku 1593
o platbé Domenicu del Tassovi za navrh a vypracovani
vysuvneé (psaci) desky, ktera se po neStastné demonta-
zi kabinetu roku 1780 pozdéji dostala do sbirek Museo
di Mineralogia — Universita di Firenze (inv. n. 309).
| v pozdéjSich inventarnich zaznamech Galleria dei
Lavori v Uffizi je deska evidovana vzdy spolecné s kabi-
netem.? Deska masivné dyhovana ebenem granatiglio
(68 x 147 cm) vykladana placchette lapidee drahymi
kameny tabulkového brusu s efektni vyraznou kresbou,
s charakteristickou geometrickou strukturou, byla poz-
déji upravena na stolovou desku a opatfena podnozi.?”

Druhym fragmentem ze Studiola grande
relevantnim pro atribuci estenského stolu je deska,
jez tvofila vnitfni plochu jednéch ze Ctvefice dvirek
z prlceli korpusu kabinetu, které uzaviraly zasuvkové
boxy. Deska témér ¢tvercového formatu (65 x 56 cm)
je dyhovana ebenovou Svartnou, vykladana drahymi
kameny tabulkového brusu s koncentrickym geomet-
rickym usporadanim okolo centralni obdélné jaspisové
tabulky. Vnéjsi (hedochovanad) strana dvifek méla

26  Detlef Heikamp, Zur geschichte der Uffizien-Tribuna und
der Kunstschranke in Florenz und Deutschland, Zeitschrift
flir Kunstgeschichte, XXVI, 1963, s. 193-268.

27 Anna Maria Giusti, Splendori di pietre dure, Firenze
1988, €. kat. 12. X., s. 106, obr. s. 107 (kat. heslo A. M.
Massinelli); Anna Maria Giusti, Pietre Dure: Hardstone in
Furniture and Decorations, London 1992, s. 14, obr. 3.
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podobu plastickych sloupovych nebo pilastrovych
edikul s viozenymi tabulkami drahych kamend. Deska
se shodou okolnosti dostala do sbirek Museo degli
Argenti, Palazzo Pitti, (inv. n. OdA Pitti 1744).28

Ve druhé poloviné 16. stoleti se dvorni
dilny ve Florencii stavaly jednim z nejvyznamnéjsich
uméleckych center Evropy. Zakladatelskou osob-
nosti proslulych Botteghe Granducali Fiorentine byl
Francesco |. de’Medici (1541-1587), zabyvajici se
uménim, védami a také alchymii. Pracovala pro néj
fada prednich umélct-femesinikd v dilnach umisténych
od sedmdesatych let 16. stoleti v Casinu di San
Marco. V bfeznu 1586, jesté za vlady Francesca .,
se zapocalo se stéhovanim dilen do zapadniho kfidla
Palazzo degli Uffizi, nové zbudovaného komplexu
uradl spravy vévodstvi, kde byl v prvnim patie,

v takzvané Galleria dei Lavori, soustfedén umeélecky
provoz v&etné medicejské kunstkomory. V kratké
dobé zde vzniklo rozsahlé centrum uméleckofemesiné
vyroby zahrnujici dvé desitky atelierti. Dvorskeé dilny
oficialné zaloZzené dekretem Ferdinanda I. (1549-1609)
z 3. zafi 1588 dostaly pevnou organizaci pod

vedenim soprintendente — uméleckého reditele.

K prvnim specialnim zakazkam uréenym pfimo
pro medicejskou kunstkomoru patfily dva velké ebe-
nové kabinety. Pro centralni kupolovy prostor kunst-
komory tzv. Tribunu navrhl dvorni architekt Bernardo
Buontalenti (1536-1608) zvlastni centralni kabinet zvany
Tempietto v podobé malého oktogonalniho templu,
zmens$ené sakralni kupolové centraly. Pro jeho realizaci
v letech 1584—1587 povolal vévoda zkuSené ebenisty
z Augsburgu. Prace v ebenu se pak stala jednim ze
zéakladnich rysu florentskych kabinettl. Nedlouho po
dokonéeni Tempietta (zaniklého v 18. stoleti) vznikal
dalSi ebenovy kabinet uréeny pro Tribunu nazyvany
Studiolo grande (nebo také Tribuna). Velkolepy kabinet
byl dilem Domenica del Tassa a Christopha Pauera.?®
Velkovévoda Ferdinando |. de’Medici jej objednal pro
velky nehluboky vyklenek, ukonéeny segmentovym ob-
loukem, ktery se nachazel pfimo proti vchodu. Kabinet,
vzhledem ke své lokaci vyraznéji horizontalné dispo-
novany, byl koncipovany jako edikulova fasada monu-
mentalni dvouetazoveé architektury na vysokém plném
soklu. Uprostfed jeho tfiosého priceli se nad balustro-
vou atikou klenul masivni oblouk, opakujici zakon&eni
vyklenku, ve kterém byl kabinet instalovan. Na praceli
Studiola grande se tak prvné objevil motiv triumfalniho
oblouku, ktery se kromé dalSich analogii formainé
vztahoval k samotnému vstupu do Tribuny. Tak jako
Tempietto i tento kabinet byl promys$lené viazen do
formalnich vazeb s prostorem svého umisténi. Svou

28  Kabinet Ferdinanda |. de’Medici byl roku 1780 odstranén z vyklenku
Tribuny, byly z néj separovany drahé materidly a az na vyse
zminéné vyjimky byl jeho korpus ze vzacného ebenu rozstipan.

29 Detlef Heikamp, Lo ,Studiolo Grande* di Ferdinando
| nella Tribuna degli Uffizi, in Anna Maria Giusti, Splendori
di pietre dure, exh. cat., Firenze 1988, s. 57-61.
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formalni koncepci se stal vychodiskem pro obsahlou
produkci florentskych baroknich kabinetl 17. stoleti.
Studiolo grande bylo svého druhu jednim
z prvnich dél dekorovanych drahymi kameny z pro-
dukce nedavno zalozenych dvorskych dilen Galleria
dei Lavori, kde specializovany provoz pro tvorbu
delikatnich mozaik z uslechtilych mramor( a vzacnych
kamenU Opificio delle pietre dure se nachazel jesté
v podstaté v experimentalni fazi. Na téchto nejstarsich
opusech mobiliafe se uplatfiovaly pfedevsim vsazované
samostatné kameny plosného a Cockového brusu
(nezfidka vétsich formatd) jako z archaickych ¢asu.
Dekorativni efekt se projevuje pouze expresivni
strukturou a barvou les§ténych kamend. Tento strohy
geometricky styl tak daval luxusnimu profannimu
nabytku zvlastni hieratickou pfisnost a vznesSenost.
Ceremonialni stll z estenskych sbirek je
bezpochyby nejvyznamnéjsi ukazkou luxusniho
mobilidre italské renesance na ¢eském Uzemi.

Deska stolu in commesso di pietre
dure s motivy z Ezopovych bajek

Obdélna deska s florentskou mozaikou velkého formatu

(157 x 82 cm) byla vytvorena kolem let 1610-1615 ve

Florencii v medicejskych dvornich dilnach v komplexu

Palazzo degli Uffizi, v Opificio delle pietre dure — provo-

zu na zpracovani drahych kamend a vyrobu tzv. florent-

ské mozaiky [obr. 7]. PodnoZ z ebonizovaného dreva

(s ntzkovou konstrukci z prvkd ve tvaru ,X“ spojenych

trnozi) je historizujici rekonstrukci ze druhé poloviny

19. stoleti, rovnéz tak i osazeni a oramovani mozaiky.
Stdl prekvapivé neni uveden v historické

evidenci mobilidfe v Pietradura Salonu No. 19

jizniho traktu piano nobile (dnes tzv. Sloupovy

sal — Sdulen-Salon), v minulosti byl vystaven

v Pfijimacim salonu (dfive Billardzimmer), nyni je

zcela po pravu prezentovan v Sloupovém salu.
Velkoformatova stolova deska in commesso

fiorentino vznikla ve druhém desetileti 17. stoleti, tedy

jesté v Casné fazi produkce florentské dilny Opificio

delle pietre dure a fadi se tak do okruhu raritnich praci

tohoto atelieru. Tato vyjimec€na atribuce, jednoznacna

kvalita (i historizujici adjustace ukazujici na shodnou

provenienci) fadi desku do souboru estenského

mobiliafe. Kompozice mozaiky jiz ukazuje odvrat

od starSiho geometrického stylu. Strukturu plochy

vytvari okrovda mramorova paska proplétana do

kosoétvercl a kvadrilob(, které jako by tvorily rezervy

v podkladové ¢erné plose z paragone.®® Stfedovou
Gast geometricky do obdélniku vymezuje opét motiv
pasky, uprostfed s dominantni rosetou z ametystu
a lapis lazuli a po jejich stranach s velkymi kruhovymi
ter€i z ametystu. Vyzdobé desky v rozich dominuji
motivy manyristicky stylizovanych pohard ¢i mis (tazza)
s bohaté aranzovanym ovocem, uprostred delSich
stran pak misy s pestrymi kyticemi s realisticky prove-
denymi kvéty. Tyto motivy pak dopliuji tfe$nové nebo
slivorfiové snitky s exemplafi evropskych zpévnych
ptakud a exotickych papousku. Na této desce florentska
dilna prezentovala v ¢asné podobé prakticky vSechny
motivy, které se v prlibéhu 17. stoleti staly pro vytvarny
styl commesso fiorentino pfimo emblematickeé.
Stylizovani a prosazeni téchto motiv( do
designu florentské mozaiky na pocatku 17. stoleti je
spojovano s ¢innosti Jacopa Ligozziho (1547-1627).
Tento vSestranny malif plvodem z Verony pusobil
od roku 1576 ve Florencii ve sluzbach velkovévodu
de’Medici. Byl nejen uznavanym portrétistou, ale také
bravurnim kreslifem, grafikem, stejné jako malifem
miniatur. Proslul naturalistickymi ilustracemi zivych
vzork( flory a fauny, erpanych z medicejskych zahrad
a ménagerie. Jeho minuciézni kresby, které reflektovaly
intelektualni encyklopedické prostredi florentského
dvora, manyristicky balancovaly mezi osobitou
vytvarnou interpretaci a védeckou presnosti. Ligozzi
byl jmenovan dvornim malifem velkovévodU a zahy také
jako soprintendente stanul v ¢ele Galleria dei Lavori,
kde svymi navrhy ovliviioval vytvarny styl uméleckore-
meslnych praci po celé dvé dekady 17. stoleti. Vytvarel
disegno mimo jiné pro fadu praci in commessi di pietre
dure, kde se zurocily jeho naturalistické akvarelové stu-
die snitek s rliznymi druhy ptakd, kvétinové kose, vazy
a ovocné misy, a také moralistni alegoricka témata.
Pravé moralni exemplum v podobé dvou vyjevl
z Ezopovych bajek umisténych protilehle v kvadrilobech
na uzsich stranach stolové desky z Konopisté je v jejim
dekoru ikonograficky urcujici. Jedna se o oblibenou
bajku o liSce a ¢apovi, kde na jedné strané liska
pohosti ¢apa dosti nekomfortnim zplsobem, fidkou
kasi podanou na mélkém talifi, a na protéjsi strané pak
¢ap na oplatku nabizi liSce pokrm v Uzké lahvici — pro
ni takto nedosazitelny. Stru¢né moralni ponauce-
ni — co rad nemas, necin jinému — dobova literatura
jesté rozvadi o nazorné piiklady z biblickych textd ¢i
z historie klasického starovéku. Motivy z Ezopovych
bajek provedené in commesso fiorentino nejsou v této

30 Paragone — obecné oznaceni pro ¢erny kamen, resp. ¢erny
mramor (marmo nero). Ojedinéle se pouzival uz ve starovékém
Rimé jako nero antico a dovazel se z lomu v severni Africe.
Renesanéni Florencie si vSak oblibila ¢erny mramor dovazeny
z Flander (paragone di Fiandra), téZeny v oblasti Namur. Tento
belgicky mramor (Noir Belge) — erny jemnozrnny vapenec
s vysokou hustotou, mél po zale$téni ocefiovanou kompaktni
syté ¢ernou barvu. Paragone di Fiandra se od ¢asného 17. stoleti
stal nej¢astéji pouzivanym pozadim, ¢i ramcem pro obrazové
kompozice florentskych mozaik — commessi di pietre dure e tenere.

dobé ojedinélym jevem. Uplatnily se také na Kabinetu
kardindla Barberiniho, kde je mimo jiné témér shodné
stylizovana dvojice desticek s bajkou O liSce a ¢apu.
Kabinet vznikl rovnéz ve druhém desetileti 17. stoleti
v medicejskych dilnach ve Florencii (Metropolitan
Museum of Art New York, Object Number: 1988.19).
Jako analogické se jevi nékteré prvky z vyzdoby
Stolni desky vévody z Osuny ze sbirek Museo Nacional
del Prado (Inv. no. O 000501). Velkoformatovou desku
(118 x 118 cm) in commesso fiorentino v medicejskych
dilnach vytvofil k roku 1614 intagliatore Jacopo di
Gian Flach®' na zakazku Pedra Télleze Girona, vévody
z Osuny a vicekrale Sicilie (1574-1624). Stfedové Ctver-
coveé pole je geometricky strukturované do oktogonu
a v jeho rozich jsou umistény vazy €i misy s kvétinami
jako dominantni motiv podle disegna Jacopa Ligozziho
podobné jako na desce z Konopisté. Také rozviliny
tvorené Stihlou paskou, jez v bordure desky vévody
z Osuny vykresluji dekor kartusi, navazuji byt v hustsi
formé na paskovou strukturu estenské desky.

Dvojice benatskych stolkl typu
guéridon s florentskou mozaikou

Stolové desky (69,5 x 59 cm) jsou osazené florentskou
mozaikou z produkce medicejské dilny Opificio
delle pietre dure z dvacatych let 17. stoleti, s montazi
v podobé Siroké bordury s imitaci asijského laku
s dekorem chinoiserii. Antropomorfni plasticka podnoz
v podobé Moufenina z lipového stafirovaného dreva
vznikla v Benatkach v prvni ¢tvrtiné 18. stoleti.
Arcivévoda Franz Ferdinand d’Este stolky
nechal umistit v Pietradura Salonu No. 19 jizniho traktu
piano nobile, kde jsou dolozeny v historickém inventari
pod oznacenim ,4E a 5E , Estensischer Tisch...“®?
Benatské stolky jsou koncipované jako protéjs-
kové, odkladaci, na centralni noze v podobé dievéné
Stafirované plastiky kleCiciho Maura. Commessi
s motivem pestrého papouska na tfesfiové snitce (gué-
ridon historické ev. €. 4.E.) a s namétem misy na nozce
(tazza) s bohatym aranzma ovoce a kvétin, doplnéného
kolibfikem a stehlikem (guéridon ev. &. 5.E), reprezentuji
vysokou kvalitu produkce medicejské dilny tfetiho
desetileti 17. stoleti, ktera se jeSté opira o tradicni
manyristické predlohy designované Jacopem Ligozzim
[obr. 8, 9]. Stolky efektné kombinuiji florentskou mozaiku
s technikou orientélniho laku. Mozaiky jsou fasovany
do dfevéného ramce (ze spodu zpevnéného roStem)
zdobeného imitaci japonského ¢erného laku (urushi)

31 lacopo di Gian Flach pracoval v Galleria dei Lavori v Ufizzi
ve Florencii nékdy od konce 16. stoleti (az do 30. let
17. stol.) jako jeden z pfednich specialisti na florentskou
mozaiku, za éry velkovévod( Ferdinanda a Cosima Il.
de’Medici, viz Giusti 1992 (pozn. 27), s. 82, 79, 77.

32 Haupt-Inventar des erzh. SchloBes Konopischt, Buch I, II. Stock,
Pietradura Salon No. 19, polozky 4E a 5E ,Estensischer Tisch...“.
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se zlatym vyvySovanym dekorem takamakie. Originalni
montdaz je pozoruhodnou ranou ukazkou benatské
prace lacca alla giapponese z prvni Ctvrtiny 18. stoleti.

Benatské stolky pochazeji plvodné ze sbirky
markyze Tommasa degli Obizzi (1750-1803) na zamku
Catajo u Padovy, jak doklada papirovy evidenéni Stitek
na spodu desky guéridonu ev. €. 5.E, a do majetku
modenskych vévodUl d’Este se dostaly s dédickym
odkazem z roku 1803.

Studie vznikla v souvislosti s pfipravovanou
samostatnou publikaci, ktera vedle podrobného
atribu€niho zpracovani ukaze estensky mobiliar

s vyzdobou in scagliola a pietre dure v SirSim kontextu
historie sbirky a jejich osudl po zaniku Modenského
vévodstvi. Poukaze také na roli tohoto unikatniho
nabytkového souboru v procesu utvareni finalni podoby
reprezentaénich sald jizniho traktu zamku Konopisté.
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1=
Kabinet s vyzdobou in scagliola

Giovanni Leone (1639 — pocatek 18. stoleti)

Modena, 1680; signovano: GIO. LEONE.F[ecit]. 1680
(historizujici stolovy podstavec z fezaného
ebonizovaného dreva - 2. polovina 19. stoleti).

Eben, ebonizované dievo, smrk (konstrukéni ¢asti);
sadra a barevné pigmenty (scagliola); bronz lity, zlaceny
v ohni; mosaz tla¢en4, zlacena; Zelezo kované; sklo;

v. 192 cm, §. 142 cm, h. 50 cm

(podstavec v. 100 cm, §. 153 cm, h. 56 cm)

Sloupovy sal zamku Konopisté

(Uzemni pamatkova sprava Narodniho pamatkového Ustavu v Praze); inv. €. K 4295
foto Ondrej Kocourek, UPM

I1/2025 #2
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1la-
Kabinet s vyzdobou in scagliola

Giovanni Leone (1639 — pocatek 18. stoleti)

Modena, 1680; signovano: G/O. LEONE.F[ecit]. 1680

Detail s deskou in scagliola v nastavci kabinetu se zobrazenim
sojky v dekorativni kartusi a dole se signaturou a dataci.

Sloupovy sal zamku Konopisté
(Uzemni pamatkova sprava Narodniho pamatkového uUstavu v Praze); inv. ¢. K 4295
foto Ondrej Kocourek, UPM

=0 Glg, LEONE JF.
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2c -
Kabinet s vyzdobou in scagliola (pendant)

Giovanni Leone (1639 — pocatek 18. stoleti)

Modena, 1681; signovano: G/O. LEONE.F/ecit]. 1681
Detail s deskou in scagliola ve vyplni zasuvky v priceli,
s motivem papouska na kveétinové snitce.

Sloupovy sal zamku Konopisté
(Uzemni pamatkova sprava Narodniho pamatkového Ustavu v Praze); inv. €. K 4332
foto Ondrej Kocourek, UPM

I1/2025 #2
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3-
Kabinet zdobeny commessi di pietre dure

Benedetto Corberelli (pfed. r. 1639-7),
pfipsano — commessi di pietre dure
e tenere, Modena, por. 1680

(historizujici stolovy podstavec z ebonizovaného

dreva — 2. polovina 19. stoleti).

Eben, ebonizované drevo; ofech, smrk
(konstrukéni ¢asti); barevné mramory,
vapence; lapis lazuli, achaty, ametyst,
jaspis a dal$i kifemenné odrldy, paragone

(marmo nero); sklo; bronz lity, zlaceny v ohni;

mosaz tlaena, zlacend; zelezo kované;

v. 252 cm, §. 206,5 cm, h. 63 cm (podstavec
v. 99,5 cm, §. 217 cm, h. 70,5 cm).

Sloupovy sal zamku Konopisté (Uzemni paméatkova sprava
Narodniho pamatkového Ustavu v Praze); inv. &. K 4309

3c-
Kabinet zdobeny commessi di pietre dure

Benedetto Corberelli (pfed. r. 1639-7?),
pfipsano — commessi di pietre dure e tenere,
Modena, po r. 1680

Detail s vypInémi zasuvek in commessi

di pietre dure na levé asti priceli.

fot drej K k, UPM g
oto Ondrej Kocourek, U Sloupovy sal zamku Konopisté (Uzemni pamatkova sprava

Narodniho pamatkového Ustavu v Praze); inv. ¢. K 4309
foto Ondfej Kocourek, UPM
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4c -
Numismaticky kabinet zdobeny drahymi kameny
a zenskymi personifikacemi artium liberalium

Italie, Modena (?), 1680-1690

Pohled do interiéru kabinetu se soustavou

nizkych zasuvek pro ukladani minci.

Palisandr; pinie, smrk (konstrukéni ¢asti); lapis

lazuli, achaty, ametysty; bronz lity, zlaceny v ohni;
mosaz tla¢end, zlacena; Zzelezo kované

Plivodné umistén v Zofiing salonu, nyni v tzv. Tirpitzové salonu zamku
Konopisté (Uzemni pamatkova sprava Narodniho pamatkového tstavu
v Praze); inv. €. K 13271

foto Ondrej Kocourek, UPM

4 -
Numismaticky kabinet zdobeny drahymi kameny
a zenskymi personifikacemi artium liberalium

Italie, Modena (?), 1680-1690

(historizujici stolovy podstavec z fezaného
ebonizovaného dfeva - 2. polovina 19. stoleti).
Palisandr; pinie, smrk (konstrukéni ¢asti); lapis

lazuli, achaty, ametysty; bronz lity, zlaceny v ohni;
mosaz tlacena, zlacena; zelezo kované;

v. 91,5 cm (s plastikou 113 cm), §. 133,5 cm, h. 48 cm
Plvodné umistén v Zofiing salonu, nyni v tzv. Tirpitzové salonu zamku
Konopisté (Uzemni pamatkova sprava Narodniho pamatkového ustavu
v Praze); inv. €. K 13271

foto Ondfej Kocourek, UPM
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5 _
Numismaticky kabinet (pendant) zdobeny commessi
di pietre dure a plastikami antickych boh

Italie, Modena (?), 1680-1690

(historizujici stolovy podstavec z fezaného

ebonizovaného dreva - 2. polovina 19. stoleti).

Palisandr (dyhovani); pinie, smrk (konstrukéni ¢asti);
barevné mramory, lapis lazuli, achaty, ametyst, paragone
(marmo nero) a dal$i kifemenné odrldy, avanturin; bronz
lity, zlaceny v ohni; mosaz tlaena, zlacena; zelezo kované;
v. 92 cm, s plastikou 118 cm, §. 132 cm, h. 48 cm

Plvodné umistén v Zofiing salonu, nyni v tzv. Tirpitzové salonu zamku

Konopisté (Uzemni pamatkova sprava Narodniho pamatkového ustavu
v Praze); inv. €. K 13282
foto Ondfej Kocourek, UPM
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5d -
Numismaticky kabinet (pendant) zdobeny commessi
di pietre dure a plastikami antickych boht

Itélie, Modena (?), 1680-1690

Detail se zasuvkami pro ukladani minci,

s vyzdobou desti¢kami in commessi di pietre dure;
plvodné umistén v Zofiing salonu, nyni v tzv. Tirpitzové salonu zamku
Konopisté (Uzemni pamatkovéa sprava Narodniho pamatkového Ustavu
v Praze); inv. €. K 13282

foto Ondfej Kocourek, UPM
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6 —
Ceremonialni stil vykladany drahymi kameny

Florencie, dvorské dilny Galleria dei Lavori,
Palazzo degli Uffizi, po roce 1593,
Domenico del Tasso (?).

Ebenové drevo granatiglio (Brya ebenus,
Jamaica ebony); lapis lazuli, jaspisy, achaty,
ametysty, zahnédy ad.; 79 x 105 cm

Sloupovy sal zamku Konopiété (Uzemni pamatkova sprava
Narodniho pamatkového Ustavu v Praze); inv. ¢. K 26639
foto Ondfej Kocourek, UPM
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7 -
Stll zdobeny commessi di pietre dure
s motivy z Ezopovych bajek

Florencie, dvorské dilny Galleria dei Lavori — Opificio
delle pietre dure, kol. 1610-1615, (podnoz i osazeni

a oramovani mozaiky je historizujici rekonstrukci ze

2. poloviny 19. stoleti). Achaty, ametysty, lapis lazuli,
barevné mramory, paragone (marmo nero); ebonizované
drevo, smrkové drevo (konstrukéni ¢asti); 157 x 82 cm
Sloupovy sal zamku Konopiété (Uzemni pamatkova sprava Narodniho
pamatkového Ustavu v Praze); inv. ¢. K 4303

foto Ondfej Kocourek, UPM
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8-
Benatsky stolek typu guéridon s deskou
s florentskou mozaikou

Florencie, dvorské dilny Galleria dei Lavori —

Opificio delle pietre dure, kolem roku 1620 — deska
stolu in commessi di pietre dure e tenere

(s motivem papouska na tfeSfiové snitce);

Benatky, 1. ¢tvrtina 18. stoleti — montaz desky

s imitaci japonského €erného laku (urushi) se

zlatym vyvySovanym dekorem takamakie.

Jaspisy, achaty, barevné mramory, paragone (marmo
nero); mékké lakované drevo; 69,5 x 59 cm

Sloupovy sal zamku Konopisté (Uzemni pamatkova sprava Narodniho
pamatkového Ustavu v Praze); inv. €. 4301 (historicka evidence 19.11. /4.E.)
foto Ondfej Kocourek, UPM
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Benatsky stolek typu guéridon s deskou
s florentskou mozaikou

Florencie, dvorské dilny Galleria dei Lavori — Opificio
delle pietre dure, kolem roku 1620 -

deska stolu in commessi di pietre dure e tenere

(s motivem ovocné misy a s kolibfikem a stehlikem);
Benatky, 1. tvrtina 18. stoleti — montaz desky

s imitaci japonského ¢erného laku (urushi) se

zlatym vyvySovanym dekorem takamakie.

Jaspisy, achaty, barevné mramory, paragone
(marmo nero); mékkeé lakované drevo; 69,5 x 59 cm
Sloupovy sél zamku Konopisté (Uzemni pamatkova sprava Narodniho
pamatkového Ustavu v Praze); inv. ¢. 4302 (historicka evidence 19.11. /5.E.)
foto Ondrej Kocourek, UPM
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12a-
Sloupovy sal dfive zvany Pietradura-Salon
s kolekci estenského mobiliare

Velky modensky kabinet z dilny Benedetta Corberelli,
ceremonialni stll z medicejské dilny Domenica del
Tassa a dvojice benatskych stolkl typu guéridon

s florentskou mozaikou. Historizujici charakter salu

vtiskl FrantiS§ek Schmoranz starsi, podle jehoz navrh(
vznikla neobarokni Stukova vyzdoba stropu a dekorovani
sloupovych dfik( a pilastrd umélym mramorem.

foto Ondfej Kocourek, UPM

1=
Konopisté

pohled na zapadni a jizni trakt zamku,
exteriéry rekonstruované v letech 1894-1895
podle projektu arch. Josefa Mockera.

foto autor

:
2
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PROPAGACE
JAKO MUZEJNI
TEMA:

KAREL HERAIN -
CESKE UZITE
UMENI A JEHO
PROPAGACE
PROSTREDNIC-
TVIM PLAKATU

text:

Mariana Kubistova (UPM)
Magdalena Nerudova (UPM)
Lucie Skfivankova (UPM)

30

Karel Herain se v mezivaleéném obdobi zasadnim zpulsobem
zaslouzil o institucionalizaci plakatu a jeho vyuziti pfi propagaci
moderniho uzitého umeéni, kdyz jej povysil z pouhého
informacniho média na kliCovy nastroj vizualni kultury

a kultivace vkusu. Jeho pojeti muzea jako zivého pracovisté
propojujiciho umélce, vyrobce a verejnost se odrazilo

v systematickém budovani sbirky plakatt a jejich prezentaci

na vystavach, kde Herain kladl diraz nejen na jejich obchodni
ucéinnost, ale predevsim na vytvarnou kvalitu. Chapanim
plakatu jako moderni reklamy a aktivni spolupraci s prednimi
soudobymi vytvarniky vytvofil v Uméleckopriimyslovém museu
v Praze pevné zaklady pro vnimani reklamni grafiky jako
osobitého uméleckého artefaktu.

During the interwar period, Karel
Herain made a significant contribution
to the institutionalization of posters
and their use in promoting modern
applied art, elevating them from a mere
information medium to a key tool of
visual culture and taste education.
His concept of the museum as
a living workplace connecting artists,
producers, and the public was reflected
in the systematic building of a poster
collection and its presentation at
exhibitions, where Herain emphasized
not only their commercial effectiveness
but above all their artistic quality.
By understanding posters as modern
advertising and actively collaborating
with leading contemporary artists, he
laid a solid foundation at the Museum
- of Decorative Arts in Prague for the
B e perception of advertising graphics as

ni dlouhodobého k cepcéniho rozvoje
vyzku

museu”“m”3°',9: o000y ol a distinctive artistic artifact.
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Uméleckoprimyslové museum v Praze (UPM) bylo
jednou z prvnich instituci, kterd uz od prelomu
19. a 20. stoleti systematicky budovala sbirku
plakatd, a dokonce je predstavovala ve stalé expozici
otevirené roku 1901." Po skonc&eni tzv. zlaté éry tohoto
média v prvnich desetiletich 20. stoleti jeho vyznam
u nas postupné slabl. Po prvni svétové valce vS§ak
zajem o plakat v UPM zacal systematicky obno-
vovat historik uméni Karel Herain, ktery do muzea
nastoupil roku 1919 nejprve na pozici asistenta.?
Herain, jehoz pfedchozi odborné zajmy se
soustfedily pfedevsim na pamatkovou péci a umeéni
17. a prvni poloviny 18. stoleti, se po nastupu do UPM
postupné preorientoval na témata spjata se zamérenim
muzea. Ke své nové budované odborné orientaci
na historii i sou¢asnost uzitého uméni pfipojil také
témata spojena s vystavnimi strategiemi, osvétou,
propagaci a obchodnimi rovinami prezentace uzitého
umeéni — tedy oblastmi, které mély podpofit jak rozvoj
soudobé tvorby, tak aktivni plisobeni muzea ve
vetejném prostoru. Slo mu predevsim o srozumitelné
a prakticky pojatou instituci; muzeum chapal jako zivé
vyzkumné pracovisté sledujici zajmy kvalitni vyroby
a vytvarné prace, Ustav, ktery je uziteCny, protoze
zprostfedkovava kontakty mezi navrhafri a vyrobci
na jedné strané a verejnosti na strané druhé.®
Jednou z oblasti, ktera pfirozené odpovidala
této Sifi Herainova pojeti muzea, byl pravé plakat — pro-
stfedek informovani a propagace, jenz souc¢asné nesl
vyrazny umélecky akcent. Herainlv pfistup k plakatu se
projevoval v nékolika vzajemné propojenych rovinach:
v tom, jak o ném psal a jak jej interpretoval, v jeho
dlouhodobém sbirkotvorném usili, v praktickém vyuzi-
vani plakatu pro prezentaci muzejnich aktivit i v zajmu
o jeho vizudlni a vytvarnou podobu. Jeho nazory na
plakat se navic v prlibéhu let proménovaly — formovala
je kazdodenni muzejni praxe, nové profesni zkusenosti
i postupné rozsifovani jeho odborného zabéru.

Od politického sdéleni k moderni reklamé

Ve svych ranych textech z let 1919-1921, které

psal jako redaktor Topicova sborniku,* Karel Herain
plakat chapal zejména jako prostredek politicke,
kulturni a nacionalni komunikace. Plakat povazoval

za médium s mimoradnou uc¢innosti, schopné rychle
vizualné zasahnout masy, za ,krdle tisku, [ktery] pusobi

1 Jednalo se o nékolik aktualné vyznamnych ¢eskych plakatd, véetné
parizskych dél Alfonse Muchy, které muzeum zakoupilo na prvni
vystavni prehlidce autora v Praze v roce 1896. Petr Stembera —
Lucie VI¢kova, Lexikon deskych afisistd: Slovnik autor( plakat(
plsobicich v éeskych zemich v letech 1890-1938, Praha 2021, s. 9.

2 Zpravy kuratoria za spravni rok 1919, Umélecko-primyslové
museum Obchodni a Zivhostenské komory v Praze 1920, s. 10.
3 Karel Herain, Padesat let musejni prace, Pestry tyden X,

1935, €. 6, s. 12-13.
4 Herain byl redaktorem Topi¢ova sborniku v letech 1918-1925.

pritazlive, laka, rychle poucuje, je-li vynikajicim dilem
uméleckym, rychle strhuje. Podobéa se v ¢emsi filmu,
ovSem nepohyblivému [...]“.5 Karel Herain zastaval
nazor, ze pravé po vzniku republiky ma tento prostie-
dek zasadni vyznam v boji o verejné minéni, zvlasté

v konfrontaci s némeckou a madarskou propagandou
v Ceskoslovenském pohranici.t V textech vénovanych
zahrani¢nim pfikladim Gspésné propagace v $irSim
slova smyslu, napfiklad v ramci francouzské kulturni
akce v okupovaném Poryni po prvni svétové valce,
poukazoval Herain na propracovanost tamnich
vizualnich strategii. Ty pro néj pfedstavovaly vzor, jak
mUze stat prostfednictvim ,jemné*“ kulturni propagace
formovat povédomi a postoj obyvatel: .S naseho
stanoviska zasluhuje francouzské dilo na Ryné pozor-
nosti hlavné s ohledem na Slovensko. Francouzsky
postup delikatni, jemny a obsahové bohaty a rozmanity
mdZe u nas vyvaziti psychologicky pfimy a pfirozeny
pomér k slovenskému lidu a nenahlé pfemahani
madarisace vykvétem kultury ceskoslovenské.“”

Jiz na pocatku dvacatych let vSak Herain na-
cionalni pohled na funkci plakatu opousti a pfiklani se
k vét8imu ddrazu na jeho ucel v obchodni a primyslové
reklamé. Rezonuje to s akcentem také na obchodni
hlediska pfi prezentaci uzitého uméni doma i v zahra-
nici, ktery je v jeho uvazovani pfitomny v podstaté po
celou dobu jeho plsobeni v Uméleckoprimyslovém
museu v Praze, zfizovaném az do zestatnéni roku
1949 prazskou Obchodni a Zivnhostenskou komorou.

V pfipadé plakatu Herain rovnéz reaguje na dynamicky
vyvoj hospodarstvi po prvni svétové valce, v némz se
reklama stala integralni soucasti vyroby i odbytu.

Plakat v institucionalnim ramci
Umeéleckoprimyslového musea

Karel Herain se od pocatku svého plsobeni v muzeu
velice aktivné zasazoval o fungovani muzejni knihovny
a soustavné doplriovani jejich fondl. Knihovna se
stala i klicovym mistem v Herainové snaze o propa-
gaci a osvétu moderniho uzitého uméni. Od svého
zpfistupnéni verejnosti v roce 1887 poskytovala véem
zdjemclm kvalitni obrazovy materidl; tehdy se tato
funkce oznacovala jako ,,ndzorna vychova verejnosti.?
Herain si byl védom dosahu, ktery knihovha ma - na
zacatku tficatych let ji roéné navstivilo zhruba

patnact tisic lidi. Méla velky potencidl i proto, ze byla
od pocatku orientovana mezinarodné, na rozdil od

5 Karel Herain, Kapitola o plakatu, Topiéav sbornik VII,
1919-1920, ¢. 6 (bfezen 1920), s. 285-286.
6 Ibidem. Srov. také Hn. [Karel Herain], Nase propaganda
v cizing, Topicdv sbornik VI, 1919-1920, &. 7 (duben 1920), s. 329.
7 Hn. [Karel Herain], Francouzska propaganda Poryni, Topiéiv
sbornik VI, 1920-1921, ¢€. 6 (bfezen 1921), s. 287-288.
8 Karel Herain, Knihovna obraz(, ZI'/'eme 11,1932, . 6,

s. 172-173. Srov. téz: O knihovné Umélecko-primyslového
musea [...], Nase doba XXXX, 1932-1933, &. 3, s. 174.

nékterych instituci, jez byly az do konce prvni svétové
valky orientovany vyhradné na Némecko a Rakousko.®

Knihovna UPM hrala stézejni roli také ve
sbirkové i prezentacni péci o plakat. Muzejni sbirka
Geskych i zahrani¢nich plakatd, budovana od prelomu
19. a 20. stoleti, byla po Ustupu nejvétsi viny zajmu
o tento druh tiskovin zafazena pravé do jejich fond(."
AZ do konce Ctyficatych let se pak tento soubor
systematicky rozrlstal: muzeum pravidelné oslovovalo
podniky s zadosti o zasilani reklamnich tiskovin, fada
firem zacala své plakaty posilat zcela samoziejmé
a dalsi pirdstky prichazely prostfednictvim vystav
a veletrh( pofadanych mimo muzeum. Zahraniéni
material se dafilo ziskavat zejména diky pomoci mini-
sterstva zahraniéi, zastupitelskych Gfadd a jednotlivct
zZijicich v ciziné; sbirka se doplfiovala rovnéz nakupy
a dary od soukromych sbératel(."" Jak dokladaji
zdznamy v Herainové osobnim fondu™ i ve fondu
muzejni korespondence,' sehrdval Herain po celou
dobu svého plisobeni v muzeu v celé této akvizi¢ni
¢innosti kli¢ovou roli — jako vyjednavaé, korespondent,
organizator i iniciator. DUlezitym prostfedkem
ziskavani dal$ich plakat( i prezentace samotného
média pak byly vystavy, které probihaly jak v hlavnich
vystavnich salech muzea, tak pfimo v knihovné.

V ¢&itarné knihovny se celoro¢né konaly
rozsahem mensi, na krat$i dobu - vétSinou na dva
tydny - instalované, ovSem promyslené pfipravené
vystavky na téma ¢eské nebo zahranic¢ni uzité grafiky.
Moznosti pfiblizit zajemclm konkrétni problematiku
na materidlech instalovanych v devatenacti pultovych
vitrinkach, ¢trnacti ramech a dvou sténach na plakaty

9 Karel Herain, Grafické oddéleni knihovny Umél.-
pramyslového musea v Praze, Roéenka ¢eskoslovenskych
knihtiskara VIII, 1925, &. 1, s. 109-112.

10 Petr Stembera — Lucie VI&kova, Lexikon Ceskych afiisti:

Slovnik autort plakatd pasobicich v ¢eskych zemich v letech
1890-1938, Praha 2021, s. 9 — Lucie VI¢kova, Plakat v kontextu
sbirkotvorné ¢innosti a vyzkumu v UPM, in: eadem (ed.),

Red plakatu 1890-1938, Praha 2022, s. 7-16. Plakaty byly
soucasti fondd knihovny spole¢né s dal$imi specializovanymi
sbirkami — jako napf. sbirkou uzité grafiky, novoroc¢enek,
exlibris, propagacnich tisk k podpofe cestovniho ruchu,
nasténnych kalendaft, médnich predloh, fotografii a diapozitiva,
vystavnich katalog(, karikatur, kniznich obalek ad. Karel

Herain, Knihovna obraz(, Zl'jeme I, 1932, ¢. 6, s. 172.

1 Kupt. v lednu 1926 byla Ustavem k podpore priimyslu pii Obchodni
a zivnostenské komofte v Praze do sbirek Uméleckopriimyslového
musea zakoupena sbirka primyslové propagandy soukromého
sbératele Wilhelma Wertheimera (majitele soukromé obchodni
Skoly v Praze), pochazejici z let 1893-1910. Obsahovala celkem asi
1200 plakatd, jak Eeskych, tak z Rakouska, Madarska, Némecka,
évycarska, Francie, Italie, Belgie, Anglie, Svédska, Holandska,
épanélska, Bulharska, Ruska, Turecka, Cl’ny, Japonska,

Ameriky. Sbirka priimyslové propagandy feditele Wertheimera,
Vytvarna prace IV, 1925-1926, ¢. 8-9 (kvéten 1926), s. 289.

12 Srov. napf. korespondenci o plakatech zaslanych do UPM z let
1929-1932, CDS UPM, fond Poz(stalost Karla Heraina, karton 3.

13 Ve fondu muzejni korespondence se daji pro kazdy rok Herainova
pusobeni v muzeu dohledat desitky dopis(, adresovanych
nejriznéjsim tuzemskym i zahraniénim institucim a soukromym
osobam, jez dokladaji jeho snahu ziskat co nejvice kvalitnich
ukazek plakat( a dalsich tiskovin pro muzejni sbirky. Za
véechny uvedme alespoi feditelovu korespondenci s Cedokem.
Muzeum od této spole¢nosti dostavalo darem propagaéni
brozury a plakaty slouzici k podpofe ,cizineckého ruchu®. Viz
dopis feditele Karla Heraina feditelstvi Cedoku, &s. dopravni
kancelare ze dne 22. 2. 1933, CDS UPM, fond A, karton 81.
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vyuzil Karel Herain naplno.™ Témata téchto mensich
vystav ¢asto korespondovala s naméty hlavnich
muzejnich prezentaci a doplfiovala je."® V knihovné
se také konaly mensi vystavy plakatd, nejcastéji
zamérené na produkci rliznych zemi ¢i specificka
témata,'® hojna byla také prezentace vysledk

soutézi na plakat, které muzeum €asto spolupo-
radalo spole¢né s rdznymi profesnimi spolky.'”
Vedle mensich prezentaci usporadalo UPM
i nékolik velkych vystav, jez mezi dobovymi prehlid-
kami plakatu predstavovaly vyznamnéjsi pociny.
Jednalo se kupfikladu o vystavu Ceskoslovensky
plakat v roce 1923 ¢i pozdéji Francouzsky plakat
v roce 1936."° Dnes uz neni mozné presné urcit,
kdo vystavy pfipravoval, avSak s ohledem na nizky
pocet odbornych pozic v muzeu® Ize predpokladat,
Ze se na nich Karel Herain aktivné podilel. Relativné
dobre zmapovatelna je jeho role pfi pfipravé Vystavy
pramyslové propagandy, kterd se ve tfech salech
muzea konala v bfeznu a dubnu 1925. Uz jeji samotné
téma ukazuje Herainliv posun od chapani plakatu jako
kulturné-politického nastroje k novému, mimo jiné
obchodné orientovanému pohledu - k plakatu jako
prostfedku moderni vizualni propagace a reklamy.
Vystava primyslové propagandy, ktera
vznikla ve spolupraci UPM s Ustavem pro podporu
prdmyslu Obchodni a Zivnostenské komory v Praze,

14 Srov. napf. dopis Karla Heraina feditelstvi SUR a Ustiedni $koly
ucnovské v Bratislavé z 19. 4. 1933, CDS UPM, fond A, karton 81.

15 Naptiklad v roce 1933 byla v knihovné u pfilezZitosti velké vystavy
Litina v ceskych zemich usporadana vystavka ukazek starsi
i novéjsi produkce z $edé litiny. CDS UPM, fond A, karton 81.
Rozsahlou vystavu vynalezce heliogravury a hlubotisku Karla
Kli¢e doprovodila mald expozice ve studovné s ndzvem PouZiti
hlubotisku pfi tisku reprodukci kniznich. Viz Karel Herain, Grafické
oddéleni knihovny Umél.-primyslového musea v Praze, Roc¢enka
Ceskoslovenskych knihtiskafd VI, 1925, &. 1, s. 109-112.

16 Napft. Expozice propagacénich plakatd cizozemskych (1922),
Vystavka novych moravskych plakati, Svédsky plakat (1923),
Svédsky nakladatelsky plakat (1927), Svédsky knihkupecky
plakat, Turisticky plakat, Volebni némecky plakat (1930),

Nové plakaty francouzské, Spanélské, portugalské, polské
a Svycarské (1931), Plakat francouzsky a némecky (1932),
Plakaty vystav S.V.U. Manes (1937). Lucie VI¢kova, Plakat
v kontextu sbirkotvorné €innosti a vyzkumu v UPM, in:
eadem (ed.), Reé plakdtu 1890-1938, Praha 2022, s. 9, 15.

17 Napt. Soutézni navrhy na plakat hl. m. Prahy k propagaci
cizineckého ruchu (1928), Soutéz plakatd na celostatni
vystavu télesné vychovy a sportu v Pardubicich 1931
(1930), Vysledky soutéze na propagaéni plakat CSR (1935),
Soutéz na plakat ¢eskoslovenskych lazni (1936), Soutéz na
plakat hl. mésta Prahy (1937), Soutéz na propagacni plakat
.Kazdy Cech jednou v Praze* (1939), Soutéz na plakat
hl. m. Prahy (1941), SoutéZ na plakat k naboru do Rige
(1942). Filip Wittlich (ed.), Vystavy Uméleckoprimyslového
musea v Praze 1885-1948, Praha 2023, s. 59-120.

18 Rozsahla vystava byla uporadana za uc¢asti Grafického klubu
v Praze. Muzeum pfipravilo retrospektivni ¢ast, Graficky klub
dodal povale¢né, vétsinou typografické prace. Zahrnoval
obdobi od roku 1890 do sou¢asnosti v chronologickém sledu
podle jednotlivych autord. Vystava byla putovni, v podobé
mensich vystavek byla reprizovana v dalSich ¢eskych
meéstech. Filip Wittlich (ed.), Vystavy Uméleckopriamyslového
musea v Praze 1885-1948, Praha 2023, s. 53.

19  Vystava byla usporadana v souc¢innosti se spolkem
Typografia ve dvou salech muzea. Filip Wittlich
(ed.), Vystavy Uméleckoprimyslového musea
v Praze 1885-1948, Praha 2023, s. 83.

20  Viz Zpravy kuratoria Uméleckopriimyslového musea v Praze
z let 1919-1932, které mimo jiné pfinaseji zpravu o personalnim
obsazeni jednotlivych pozic v muzeu v daném spravnim roce.
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byla vysledkem rozsahlého sbéru reklamni grafiky
a plakatl probihajiciho v muzeu od po¢atku dvacatych
let. Zahrani¢ni material shromazdovala predevsim
muzejni knihovna za soucinnosti ministerstva zahranic

i.
Vystava predstavila ve své dobé dosud nejkomplexnéjsi

prehled evropské a americké reklamy v kontextu
ceskoslovenské produkce. Byla Siroce medializovana
v tisku a reprizovana v fadé ¢eskych mést. Z dobo-
vych recenzi vyplyva, Ze prinesla zaroven i kriticky
obraz Urovné domaci primyslové reklamy — moderni
zahranicni vizualni standardy nastavily ¢eskému
prostfedi zrcadlo, které nebylo vzdy lichotivé.?!

Karel Herain pUsobil jako ¢len vykonného
vyboru vystavy? a podle dochovanych materiall se
aktivné podilel také na jeji koncepci. V jeho pozlstalosti
se dochovaly rukopisné poznamky k planovanému
katalogu ¢&i privodci,? jenz vSak pravdépodobné
nikdy nevySel. Jedinou publikaci, ktera vystavu
doprovodila, se tak stal monotematicky sbornik
Nova reklama z roku 1925. Do né&j Herain pfispél
historickym textem o poc¢atcich propagace, sahajicim
az ke starému Rimu, v némz definoval propagaci jako
»Sifiti cosi hromadné a s urcitym cilem bez ohledu na
mnoZstvi a vzdalenost*. Ukazal na jeji plvod v oblasti
naboZenstvi, politiky a kultury, ale zaroveri zdlraznil,
ze v modernim svété prechazi jeji tézisté do sféry
primyslové a obchodni. Moderni trh podle néj vyZzaduje
nejen kvalitni vyrobu, ale i u¢innou reklamu. A spolu
s ni nové typy vytvarnikd, ktefi dokaZou reagovat
na rychle se ménici vizualni jazyk doby: ,,Reklamnici
si proto nyni povolavaji vytvarné umeélce, z nichz
vychovavaji novy typ vytvarniki reklamnich.“ Vystava
sama méla byt krokem k tomuto cili — impulsem
k modernizaci ¢eskoslovenskeé reklamni tvorby.2*

Téma moderni reklamy bylo pro Karla Heraina
klicové od pocatku dvacatych let. Jiz od této doby
prosazoval spolu se Slavobojem Tusarem v grafické
sekci Svazu ¢eskoslovenského dila, jehoz byl klicovym
¢lenem, myslenku u¢inné a vizualné kultivované
reklamy, jejimz prostfednictvim ma byt divak nejen
informovan, ale také vychovavan k dobrému vkusu.
Tyto snahy vyvrcholily roku 1929 na Vystavé moderniho
obchodu v Brné expozici Moderni reklamy, uvedené
heslem ,,Co stroj pro vyrobu, to reklama pro prodej“.

21 Vystava priimyslové propagandy v Praze 1925, Ceské slovo XVII,
1925, ¢. 35, s. 6. — Vystava primyslové propagandy v Praze,
Cesky svét XXI, 1925, &. 28, s. 10. — Vystavu priimyslové
propagandy [...], Veraikon XI, 1925, &. 2, s. 59. — Vystava
pramyslové propagandy v Praze, Drobné uméni VI, 1925,

&. 5-6, s. 99-104. - Vystava primyslové propagandy, Narodni
osvobozeni ll, 1925, ¢. 76 (18. 3.), s. 5. — Vystava primyslové
propagandy, Lidové noviny XXXIII, 1925, ¢. 146 (22. 3.), s. 7.

22 Vystava pramyslové propagandy, Nova reklama: Sbornik
pro nové sméry a zvelebeni reklamy lll, 1925, nestr.

23  Herainovy poznamky ke Stru¢nému pravodci Vystavou
primyslové propagandy obsahuiji jen kusé faktické informace
o reklamni produkci jednotlivych zastoupenych zemi.

CDS UPM, fond PozUstalost Karla Heraina, karton 2.

24  Karel Herain, Minulost a vyznam propagandy, Novd reklama:

Sbornik pro nové sméry a zvelebeni reklamy I, 1925, nestr.

Slo o prvni didaktickou vystavu vénovanou racionaini
reklamé, ktera vefejnosti nazorné predstavila principy
ucinné vizualni komunikace — uderné slogany, pre-
hlednou grafickou skladbu, poutavé symboly, Citelnou
typografii i pfesvédcivou praci s barvou.?® Zajem

o reklamu se silné promitl i do Herainovy muzejni

a prednaskové Cinnosti ve tficatych letech. Ve své
prednasce z 23. brezna 1936 pro Ceskou spolegnost
narodohospodarskou o problematice kvalitni vyroby

v Ceskoslovensku ostte kritizoval absenci ,,uvédomé-
Iého programu“?® v této oblasti a také skutecnost, Ze
se tuzemska vyroba nesnazi v prvni fadé uspokojit
domaci trh, tak jako to délali naptiklad v progresivnim
Svédsku, ale orientuje se predevsim na vyvoz.?” Jednu
z cest k ndpraveé tohoto stavu vidél pravé v propagaci
moderniho uzitého uméni a dokazal pfitom obratné
propoijit své pojeti zivého muzea s osvétou a reklamou.

Vystavni plakat jako svébytny vizualni format

Jak je patrné z textu Vytvarnik v reklamé, uverejné-
ného ve sborniku Nova reklama v roce 1923,%8i z jiz
zmiflovaného ¢lanku Minulost a vyznam propagandy,
publikovaném ve stejném periodiku o dva roky pozdéji,
uvazovani Karla Heraina o plakatu jako nastroji nové
propagace se neomezovalo pouze na jeho obchodni
¢i informacni funkci. V textech vyslovné upozoriioval
na Ulohu vytvarnikd, ktefi se podileji na vzniku
reklamni grafiky, a naznacoval, Ze plakat chape jako
médium stojici na pomezi obchodu a uméni — tedy
presné v té oblasti, ktera je samotnou podstatou

a poslanim uméleckoprdmyslovych muzei. Tim se
otevira dalSi rovina Herainova pfistupu: esteticka a
vytvarna kvalita tiskovin je pro néj nedilnou soucasti
jejich ucinnosti. Reklama nema byt pouze sdélenim,
ale také vizualnim podnétem schopnym strhnout
pozornost — a pravé tohoto U¢inku mize dosahnout
jen v dialogu s dobovou uméleckou tvorbou.

Pravé zde se zacina formovat podoba plakatd,
které v mezivaleCnych dekadach propagovaly vystavy
v UPM. Plakat byl sice nastrojem praktického informo-
vani o vystavach, avSak zarover byl v mnoha pfipadech
pojiman jako svébytné umeéleckeé dilo. Tento pfistup se
naplno prosadil zejména po vzniku Ceskoslovenské
republiky, ktery se €asové pfiblizné kryje s nastupem

25 Iva Knobloch, Idea SCSD: kvalitni prace, in: eadem
(ed.), Zijeme lidsky?: Reforma bydleni 1914-1948 —

Svaz ceskoslovenského dila, Praha 2024, s. 183

26 Karel Herain, Rozmach kvalitni vyroby a Geskoslovensko,
Narodni osvobozeni XIll, 1936, ¢. 71,s. 7.

27  Karel Herain pfednasel o uzitém uméni v kontextu obchodnich
zajmi a o jeho propagaci napfiklad i v ramci PVV v roce 1925
(pfednaska Moderni umélecky pramysl a uméni v hospodarském
Zivoté ve veletrznim rozhlase) ¢i na Prvnim kongresu pro organizaci
obchodu v roce 1926 — tématem bylo vytvarné uméni v obchodni
reklamé, viz Lidové noviny XXXIV, 1926, ¢. 586 (21. 11.), s. 1.

28 Karel Herain, Vytvarnik v reklamé, Nova reklama: Sbornik
pro nové sméry a zvelebeni reklamy 1, 1923, s. 7-10.

Heraina do UPM, kdy se posilila snaha o systematickou
a vizualné atraktivni prezentaci uzitého umeéni.?®
PrestoZe vétsina vystavnich plakatd muzea méla
prevazneé typograficky charakter a jejich primarni
funkci bylo sdéleni zakladnich informaci potencialnim
navstévnikim, nelze tuto podobu pokladat za jedinou
nebo vylu¢nou. Na tvorbé plakatl se ¢asto podileli
vyznamni soudobi vytvarnici, ktefi do tohoto primarné
informativniho média vnaseli viastni umélecké pojeti
a obohacovali jej o individualni vytvarny rukopis.

Soucasné je nutné vnimat vyvoj téchto plakatd
v Sir§im kontextu promén obrazového plakatu jako
moderniho komunikaéniho média. V obdobi mezi lety
1890-1938 dochazelo k zasadnim posunim v jeho
vizudlni strukture: starsi plakaty ve zna¢né mire
vychazely z postupl tzv. vysokého uméni a opiraly
se 0 symbolicky a alegoricky repertoar evropské
kulturni tradice, pficemz motivy byly interpretovany
plnohodnotnym malifskym vyrazem.3° S postupuijici
modernizaci zobrazovacich prostfedkd, technologii
kolazi a montazi se vizualni podoba plakatu promé-
fovala a ziskavala sofistikovanéjsi a komplexné;jsi
formu, ktera reagovala na nové pozadavky vizualni
komunikace i na proménuijici se estetické normy.?'

S propagaci vystav prostrednictvim plakat(
Uzce souviselo Usili Svazu ¢eskoslovenského dila
o prikladnou tisténou komunikaci. Ve dvacatych letech
se v tomto sméru vyrazné prosadili zejména FrantiSek
Kysela a Slavoboj Tusar, na jejichz praci pozdéji
navazali absolventi Uméleckopriimyslové Skoly, mezi
nimiz byli Cyril Bouda, Josef Kaplicky, Jaroslav Svab
a Ladislav Sutnar.®? Tito umélci zaroven v pribéhu
dvacatych let spolupracovali i s UPM, pro néz vytvareli
propagacni materidly. V tomto kontextu vznikly nap¥i-
klad TusarQv plakat k Vystavé pramyslové propagandy®
z roku 1925 a Bouddyv plakat k Vybéru z pafizské
vystavy (lll. vystava SCSD)* z téhoz roku, v nichz se
dosud uplathovala klasicka kombinace ilustrace a typo-
grafie, zatimco Sutnar(v plakat k Mezindrodni vystavé

29  Prvni dochovany plakat na vystavu poradnou
Uméleckopriimyslovym museem v Praze je plakat na Vystavu
maleb a kreseb z bojist Francie, ktery byl vytis§tén roku 1919
(Frantisek Kupka, Vystava maleb a kreseb z bojist Francie,
1919, litografie, 94,5 x 60 cm, UPM: GP16411, GP19043,
GP19190). Autorem koncepce plakatu byl FrantiSek Kupka, ktery
vystavu usporadal spole¢né s malifi-legionafi Kamilem Ciprou
a Hefmanem Némeckem. K tisku plakatd &i jejich vyrobé od roku
1885 do roku 1918 neexistuji doposud zadné dokumenty ani
zminky. Magdalena Nerudova, Plakat jako médium propagace
vystav UPM, in: Filip Wittlich (ed.), Vystavy Uméleckoprimyslového
musea v Praze 1885-1948, Praha 2023, s. 159.

30 Lucie Vi¢kova, ,Plakat je vykfik ulice®, in: eadem (ed.),
Reé plakdtu 1890-1938, Praha 2022, s. 90.

31 Ibidem.

32  Vendula Hnidkova, Vystava jako narodni gesamtkunstwerk
a zprostredkovatelska agentura, in: lva Knobloch (ed.),

Zijeme lidsky?: Reforma bydleni 1914-1948 — Svaz
Ceskoslovenského dila, Praha 2024, s. 116.

33  Slavoboj Tusar, Vystava pramyslové propagandy,
1925, litografie, 63 x 95 cm, UPM: GP8715.

34 Cyril Bouda, lll. Vystava Svazu €s. Dila, 1926,
litografie, 46 x 63 cm, UPM: GP3000, GP17248.
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hracek® v roce 1930 jiz vyuzil také fotografii, coz odrazi
tehdejsi posun k modernéj§im vizualnim strategiim
a rostouci vyznam fotografie v propagacni grafice.

Po nastupu Karla Heraina do funkce feditele
UPM v roce 1934 Ize z dochovanych fragmentd
vystavnich plakat( usuzovat, Ze spoluprace s autory,
ktefi pro muzeum plakaty vytvareli jiz dfive, pokraco-
vala. Napfiklad tvorba Cyrila Boudy se vyznacovala
propojenim typografie s vyraznou ilustraci a zfetelnym
figuralnim zobrazenim, coz doklada plakat k vystavé
Albrecht z Valdstejna a doba bélohorska® z roku
1934. Na ném je Albrecht z ValdStejna ztvarnén jako
vzneseny velitel Prahy, jehoZ stavebni aktivita formovala
méstskou vystavbu. Pro vystavu 150 let litografie
1798-1948,%" uspofadanou UPM v Praze v roce 1948,
Bouda zvolil minimalistickou kompozici litografického
kamene se Senefelderovym portrétem a vétvickou
vavinu, ¢imz demonstroval schopnost pfizplsobit
vytvarny projev specifickému kontextu a ucelu
jednotlivé vystavy. Jaroslav Svéb3® i Ladislav Sutnar3®
kladli hlavni dliraz na jasné a pfimé sdéleni informace.
Ve své tvorbé vyuzivali odvazné geometrickeé tvary,
diagonadly, rastry a kontrastni barevné plochy. Jejich
styl byl Cisty, konstruktivisticky a racionalni. Tato
kombinace typografie, ilustrace a figuralniho zobrazeni
ukazuije, jak se v obdobi prvni poloviny 20. stoleti
formoval moderni vizudlni jazyk vystavniho plakatu,
jenz postupné rozsiroval svij vyraz od malifsky
artikulovanych kompozic k propojeni textu s fotografii
a k vyuzivani novych zobrazovacich prostfedkd, s nimiz
se vSak starsi formy nadale prolinaly a stfidaly.

Vladimir Ringes vytvofil vySkovy plakat k vy-
stavé Sto let Ceské fotografie,*® ktera se konala v roce
1939. Plakat ¢erveného podkladu s fotomontazi dvou
fotografii v dynamické elipse kolem objektivu a napisem
Optikotechna symbolizoval souvztaznost staré a mo-
derni fotografie, pficemz autotypicky rastr odkazoval
k fotomechanické reprodukci. Historicky portrét dodalo
muzeum a fotografii ,Zence" zprostredkoval Svaz spol-
ku fotografl amatér( v Praze.*' Petr Tu¢ny, jako pfedni
osobnost ¢eskoslovenského primyslového designu,
vyuzil své technické vzdélani a vytvofil rafinovany pla-
kat s barevnou kresbou kniharského lisu na podkladu
fotografie zastupu lidi, doplnény textem k vystavé

35 Ladislav Sutnar, Hracky a nové uéebni pomUcky, 1930,
ofsety, 46 x 63 cm, UPM: GP8739, GP16777.

36 Cyril Bouda, Albrecht z Valdstejna a doba bélohorska,

1934, litografie, 115 x 55 cm, UPM: GP17247, GP19033.

37  Cyril Bouda, Vystava 150 let litografie 1798-1948,
1948, litografie, 86 x 61 cm, UPM: GP5853.

38  Napf. plakat: Jaroslav Svéb, FB. Vystava spoluprace kniznich
umélcl s nakladatelstvim Fr. Borového v Praze v Iétech
1932-1934, 1934, barevny linotyp, 40 x 30 cm, UPM: GP10147.

39  Napt. plakat: Ladislav Sutnar, Vystava polského grafického umeéni
a pramysl, 1934, barevny linotyp, 30 x 42 cm, UPM: GP3511.

40 Vladimir Ringes, Sto let ¢eské fotografie, 1939,
ofset, 42 x 30 cm, UPM: GP9499.

41 Filip Wittlich, Od vystav ke sbirce. Vystavy Uméleckopriimyslového
musea v Praze v letech 1905-1939 a vznik fotografické
sbirky, in: Staletd Praha XXXVIII, 2022, ¢. 38, s. 68.

35



36

100 let Statni tiskarny v roce 1948,% ¢imz demonstroval
schopnost pfizplsobit vytvarny projev specifickému
kontextu a ucelu jednotlivé vystavy. Inspiraci soudobou
architekturou vyuzil Jan Kotik pfi tvorbé plakatu pro
vystavu Za novou architekturu®® v roce 1940, kde jako
podklad pouzil fotografii oken moderni budovy.

Vyuziti fotografie ovSem zcela nepotlacilo Cisté
grafickou tvorbu. Podobné jako Cyril Bouda pracovali
s propojenim kresby a pisma i dal$i autofi, naptiklad
Bohuslav Coufal,** Skawonius,*® Viktor Polasek*®
a mnozi dalsi.

Tyto pfiklady ukazuji, ze vystavni plakat prvni
poloviny 20. stoleti jiz nepredstavoval pouze informacéni
médium, ale rozvinul se v komplexni vizudlni nastroj,

v némz se propojovala typografie, ilustrace a fotografie.
Experimenty s fotomontazi, realistickym zobrazenim
exponatl ¢i architektonickych prvk umoznily autoréim
prezentovat obsah vystav atraktivné a srozumitelné,
pfi€emz vizualni jazyk plakatu se postupné promé-
noval: od malifsky pojatych kompozic inspirovanych
vysokym uménim k flexibilnim grafickym strategiim, jez
integrovaly informacni, estetickou a propagacni funkci.

Rok 1933 a podil Karla Heraina na
podobé vystavnich plakatt

Popsany soubor plakatl UPM poskytuje dulezité indicie
o vytvarnych tendencich dané doby i o zplsobech,
jimiz se vizualni jazyk vystavniho plakatu adaptoval na
specificky obsah a ucel jednotlivych vystav. Vzhledem
k dochovani pouze fragmentarniho sbirkového
i archivniho materialu je ve vétsiné pfipadd pomérné
obtizné &i uplné nemozné presné urcit miru pfimého
vlivu Karla Heraina na podobu propagace muzea.
Jakym zplsobem se v UPM rozhodovalo o grafické
podobé plakatd a do jaké miry se na ni podilel Karel
Herain, vSak alespori ¢aste¢né naznacuji dochované
materialy z roku 1933, tedy z obdobi, kdy byl Herain uz
jako zastupce feditele vyznamnou postavou muzejniho
vedeni, byt funkci feditele prevzal az o rok pozdéiji.
Podle internich zaznam{ muzea* mél v tomto
roce Karel Herain urcity vliv na podobu plakatu
k vystavé Umeélecké prdce z litiny. Konkrétné je mu
pfipsan namét plakatu, ktery navrhl architekt Antonin
Heythum,*® rovnéz autor instalace vystavy. Plakat pred-

42 Petr Tucny, 100 let Statni tiskarny, 1948,
ofset, 93 x 61 cm, UPM: GP7514.

43 Jan Kotik, Za novou architekturu, 1940,
knihtisk, 30 x 47 cm, UPM: GP6048.

44  Bohuslav Coufal, Graficka vystava - Litografie ve
sluzbach uméni, primyslu, obchodu, osvéty atd., 1937,
ofset, 99 x 70 cm, UPM: GP10174, GP17490.

45  Skawonius, Vystava $védského uméleckého pramyslu,
1938, linotyp, 41 x 29 cm, UPM: GP7759.

46  Viktor Polasek, Vystava slovanskych grafikd,

1946, ofset, 127 x 95 cm, UPM: GP7645.

47 CDS UPM, fond PozUstalost Karla Heraina, karton 2.

48  Antonin Heythum, Vystava uméleckych praci z litiny,
1933, litografie, 35 x 45 cm, UPM: 22275

stavoval prosty typograficky navrh s reprodukci litinové
desky a reliéfnim napisem, ktery pravdépodobné zvi-
tézil svym modernim pojetim nad barevnym navrhem#®
Ludmily Leparoveé, zobrazujicim tyglik s tekouci litinou,
tygra a fragmenty zabradli a sloupl s dekorativni
patkou. Barevné byla kompozice ladéna do studenych
modrych ténil s vyraznym rudym napisem VYSTAVA.

V této dobé se vyrazné prosadil novy vizualni
jazyk vystavniho plakatu zaloZzeny na propojeni pisma
a fotografie. Realisticka fotografie umoznovala pfesné
zobrazit exponaty a zachytit vSedni €i autentické
detaily, které mohl autor dale graficky akcentovat,
¢imz plakat ziskaval na presveédcivosti i propagacni
atraktivité. K vyznamnym tvirciim pracujicim s touto
metodou patfil Emanuel Hrbek, profesor na brnénské
Skole uméleckych femesel, ktery projevoval vyrazny
zajem o fotografii a jeji uziti v grafickém designu.
Pravé v roce 1933 se Hrbek pravdépodobné dostal
do uzsiho pracovniho kontaktu s Dr. Ing. Jaroslavem
Bouckem z Ceské vysoké Skoly technické v Brné
a oba spolupracovali na fotografické dokumen-
taci soubord skla pro brnénska muzea.5°

Zminény posun ve vizudlni strategii vystavnich
tiskovin souvisel také s hospodarskym rozmérem
propagace moderniho uzitého umeéni, v jehoz ramci
hraly neopominutelnou roli nejriznéjsi vefejné soutéze.
UPM v nich &asto vystupovalo jako poradatel i
jeden z poradatel(.5" Jejich vysledky byly neziidka
prezentovany ve studovné muzejni knihovny.*?

Pravé soutéz stala u zrodu podoby plakatu
k rozsahlému sklarskému vystavnimu projektu roku
19383, Vystavé starého evropského skla. Jednalo se
0 noveé koncipovanou stalou expozici, prezentujici
souhrn historického evropského sklarstvi z bohatych
muzejnich fond(.5® Po¢atkem biezna 1933 vyzvalo
UPM pét vytvarnik(l — Ladislava Sutnara, Slavoboje
Tusara, FrantiSka Zelenku, Emanuela Hrbka a Zdenka
Rossmanna - k Ucasti v uzsi, neanonymni soutézi

49  Ludmila Leparova, Navrh plakatu na Vystavu
umeéleckych praci z litiny, UPM 1933, kvas, tempera,
tus lepenka, 60 x 44 cm, UPM: GP22314

50 Lada Hubatova-Vackova, Fotografické experimenty na
SUR, Fotoskupina péti a Breton v Brnég, in: Lada Hubatova-
-Vackova (ed.), Hlavou a rukama, Praha 2025, s. 85-86.

51 Napf. v roce 1927 byla vypsana soutéz na knizni exlibris knihovny
Uméleckoprimyslového musea, ve stejném roce vyhlasila lidova
pojistovna Cechoslavie vetejnou soutéz na navrh reklamniho
plakatu a konala se i soutéz na verejné plakaty, katalog a vystavni
odznaky Prazskych vzorkovych veletrhd. V roce 1934 vypsalo
kuratorium OZK souté na knizni vazby, o t¥i roky pozdéji se
konala soutéz na navrh symbolu cirkve ¢eskoslovenské. Soutéze
pokracovaly i za druhé svétoveé valky, roku 1940 byla vypsana
soutéz na propagacni plakat hlavniho mésta Prahy. Typografia
XXXIIl, 1926, €. 11, s. 325. — Cesky zdpad XX, 1937, &. 11, s. 79.

52  Srov. napf. dopis Karla Heraina ministerstvu Skolstvi a osvéty
v Praze z 12. 3. 1947, CDS UPM, fond A, karton 112.

53  Srov. napi. Nové uspofadana sbirka skla v Umél.-prdm. museu
v Praze, Uméni VI, 1932-1933, s. 398-401. — Nejvétsi vystavu
starého evropského skla [...], Ndrodni osvobozeni X, 1933, ¢. 84
(8. 4.), s. 6. — K otevfeni nejrozsahlejsich sbirek skla v Evropé [...],
Moravsky denik XXVIII, 1933, €. 96 (26. 4.), s. [6]. — Pfed otevienim
velké vystavy sklarského uméni [...], Venkov XXVIII, 1933, &. 83
(7. 4.), s. 5. — Dopis Karla Heraina nizozemskému architektu
Slothouwerovi ze dne 10. 8. 1933, CDS UPM, fond A, karton 82.

na vyvésni plakat k propagaci této vystavy, oteviené
27. dubna 1933. PredloZeno bylo deset navrh(, které
byly nasledné vystaveny v prostorach knihovny.%*
Zatimco FrantiSek Zelenka vytvofil vyrazné
minimalistickou kompozici zaloZzenou na silueté
naklonéného poharu a fotomontazi,®® Hrbklv vitézny
navrh pracoval s komplexnéjsi fotomontazi.% Vyuzil
¢ernobilou fotografii rukou drzicich sklenici a lupu,
pfiemz pouze detail ¢iSe zachyceny ve skli¢ku lupy
byl ténovan do modra. Podle jmen uvedenych na
zadni strané navrhu Ize autorstvi fotografie pfipsat
Jaroslavu Bouckovi. Vysledna podoba plakatu,®”
vztahuijici se k nejbohatS$imu oddilu vystavy skla —
Vystavé nejvétsi sbirky skla doby barokové —, ktera
nemeéla v evropském kontextu obdoby, prezentovala
stejnou fotomontaz rukou se sklenici a lupou, avSak
celkové ladénou do modrych odstind. Karel
Herain piSe o plakatu jako o ,,velmi vzhledném
mensim plakatu k zavéSovani“ s texty ve vice jazycich
ur¢enymi domacimu i zahrani¢nimu publiku.%®
Sklarsky vystavni program roku 1933 mél
navic $ir§i kontext: po otevfeni vystavy barokniho
skla nasledovala na prelomu let 1933 a 1934
Celostatni vystava ¢eskoslovenského skla, zamérena
na soudobou produkci. Obé vystavy zaznamenaly
mimoradnou navstévnost a potvrdily vyznam skla
jako jednoho z klic¢ovych témat muzejni prezentace.
Na uspésnou spolupraci Hrbka a Boucka na soutézi
k prvni z vystav navazal plakat i katalog®® druhé, ktery
kombinoval Bouc¢kovy fotografie sklenénych predmét
s Hrbkovym grafickym fe$enim modrého podkladu
a doplnujici kresbou poharu se statnim znakem.

Herainlv odkaz v oblasti plakatu

Z dochované feditelské korespondence ulozené

v Centru dokumentace sbirek UPM (CDS UPM) vyply-
va, ze se Karel Herain az do svého nuceného odchodu
do penze roku 1948 neprestaval zasazovat o rozsifovani
knihovnich fondU, véetné plakatl, odbornych periodik

a zahraniéni literatury. Pravidelné si dopisoval s velkym
poc¢tem nakladatelstvi, knihkupectvi, ¢eskoslovenskych
zastupitelstvi po celém svété a s dalSimi institucemi.

54  Jindra Vichnar, Jaroslav Svab a jeho vystavka grafickych
praci, Typografia XXXX, 1933, s. 1922. — Zprava pro tisk
ze dne 7. 4. 1933, CDS UPM, fond A, karton 81.

55  FrantiSek Zelenka, Navrh plakatu na Vystavu nejvétsi
sbirky skla doby barokové, UPM 1933, fotografie,
tus lepenka, 42 x 30 cm, UPM: GP22858.

56 Emanuel Hrbek, Jaroslav Bou¢ek, Navrh plakatu na Vystavu
nejvétsi sbirky skla doby barokové, UPM 1933, béloba,
fotografie, tus, lepenka, 42 x 30 cm, UPM: GS19213/56.

57  Emanuel Hrbek, Nejvétsi vystava skla doby barokové,
1935, ofset, 45 x 31 cm, UPM: GP3040.

58  Dopis Karla Heraina generalnimu sekretariatu
Ceskoslovenského Usttedi Cizineckého ruchu v Praze
ze dne 4. 10. 1933, CDS UPM, fond A, karton 81.

59 Emanuel Hrbek, Celostatni vystava ¢eskoslovenského
skla, 1933, ofset, 126 x 95 cm, UPM: GP3468, GP8734.
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V téchto zalezitostech se angazoval i HerainGv dlou-
holety odborny naméstek Emanuel Poche, ktery ho od
Unora 1948 vystfidal ve funkci feditele.®® Novy feditel
se snazil vyuzit ménicich se pomérl a dat nékterym
sklonku roku 1948 vznesl pfipominku k pfipravovanému
nakladatelskému zakonu — z podnétu ministra informaci
Vaclava Kopeckého - tykajici se povinného odvadéni
plakatd do verejnych sbirek. Popisuje i dosavadni praxi
akvizic plakatl do muzejnich sbirek, kdy muzeum
sledovalo vytvarné hodnotné plakaty na verejnych
prostranstvich a nasledné vyzyvalo jejich vydavatele
k darovani téchto plakatl do sbirky. Uvadi, Ze tak
muzeum za padesat let ziskalo vice nez deset tisic
kusU plakatd. Zddraziuje, ze zminéna sbirka slouzila
nejen ke studijnim a archivnim uceldim, ale i k propa-
gacnim, protoze duplikaty plakatl byly zapdj¢ovany
nebo darovany ustfednim tuzemskym i zahrani¢nim
Ufaddm. Emanuel Poche dosavadni akviziéni praxi
povazoval za nedUstojnou a navrhl ustanoveni
zvlastniho paragrafu ministerstva informaci, platného
pro vSechny tiskarny plakatd, které na jeho zakladé
mély vénovat do sbirek muzea nejméné pét kusl od
kazdého vydaného plakatu. V muzeu by mohl vzniknout
centraini archiv plakatd v Ceskoslovenské republice.®!
Po Herainové odchodu z UPM tak pokracoval
smeér, ktery svym dlouholetym Usilim spoluvytvarel:
institucionalizace péce o plakat jako o specificky
a zaroven historicky i kulturné hodnotny typ tiskové
produkce. KdyzZ ¢asopis Tvar roku 1956 otiskl Herainv
nedokonceny text Z pocdtkd plakatu, nepodepsany edi-
tor stati konstatoval, ze Eeskoslovenské uméleckohisto-
rické literatufe chybi syntetické dilo o dé&jinach plakatu
a Ze po Herainovi se zatim patrné nenasel nikdo,
kdo by toto pole prevzal.’? Pfestoze Herain o plakatu
ve druhé poloviné Zivota jiz témér nepublikoval,
zietelné jej chapal jako prostredek, ktery formuje
vefejné povédomi, propaguje uzité uméni a zaroven
si zada soustavné sbirani a odborné zpracovani. Jeho
pfistup — spojujici vytvarné, propagacni i dokumentacni
hledisko - tak polozil zaklady institucionalizované péce
o plakat v Uméleckoprimyslovém museu v Praze.

60 Z Pocheho korespondence je patrné, Zze bezprostfedné po
svém nastupu do vedeni muzea pokraéoval v akvizicich
knih, vystavnich katalogti a periodik, srov. napf. dopisy
Emanuela Pocheho publikaénimu odboru ministerstva
informaci a osvéty ¢i knihkupectvi Melantrich z roku 1949
k tomuto problému, viz CDS UPM, fond C, karton 62.

61 Viz dopis Emanuela Pocheho publikaénimu odboru ministerstva
informaci z 3. 11. 1948, CDS UPM, fond A, karton 114.

62 Karel Herain, Z po¢atk( plakatu, Tvar VIII, 1956, ¢&. 8, s.163-193.
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Cyril Bouda Antonin Heythum

Albrecht z Vald$tejna a doba bélohorska, 1934, Vystava uméleckych praci z litiny,
litografie, 115 x 55 cm 19383, litografie, 35 x 45 cm

UPM: GP17247, GP19033 UPM: 22275

Ludmila Leparova

Petr Tu¢ny Navrh plakatu na Vystavu uméleckych praci z litiny,
100 let Statni tiskarny, 1948, ofset, 93 x 61 cm UPM 1933, kva$, tempera, tus, lepenka, 60 x 44 cm
UPM: GP7514 UPM: GP22314
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FrantiSek Zelenka

Navrh plakatu na Vystavu nejvétsi sbirky skla doby
barokové (celek a ¢asti), UPM 1933, tus, béloba,
fotografie, lepenka, pauzovaci papir, 42 x 30 cm
UPM: GP22858

Emanuel Hrbek, Jaroslav Boucek

Navrh plakatu na Vystavu nejvétsi sbirky
skla doby barokové, UPM 1933, béloba,
fotografie, tus, lepenka, 42 x 30 cm

UPM: GS19213/56

Emanuel Hrbek

Nejvétsi vystava skla doby barokové,
1935, ofset, 45 x 31 cm

UPM: GP3040
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Emanuel Hrbek

Celostatni vystava ¢eskoslovenského skla,
1933, ofset, 126 x 95 cm

UPM: GP3468, GP8734
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DESIGN
JAKO FORMA
POPULARNI
KULTURY?

Moznosti navazani

na myslenky

Vojtecha Lahody
oo o Expu 58

42

Text reflektuje vztah ,vysokého*

a ,,nizkého* uméni v kontextu déjin designu

a uméleckopriamyslového skolstvi v obdobi
statniho socialismu. Vychodiskem jsou uvahy
Vojtécha Lahody, formulované v navaznosti

na vystavu High and Low: Modern Art and
Popular Culture (1990) v Museum of Modern
Art a aplikované na interpretaci ¢eskoslovenské
vytvarné tvorby v obdobi kolem bruselské
vystavy Expo 58. V dialogu s kritickou reflexi
vystavy High and Low a s metodologiemi
kulturnich studii popularni kultury studie
otevira otazku, jak psat déjiny designu

a uméleckoprimyslového vzdélavani mimo
opozici vyjimecného artefaktu a kazdodennosti.

The text examines the relationship between
“high” and “low” art in the context of the
history of design and arts-and-crafts
education under state socialism. Its point

of departure lies in the reflections of Vojtéch
Lahoda, formulated in response to the
exhibition High and Low: Modern Art and
Popular Culture (1990) at the Museum of
Modern Art and applied to interpretations
of Czechoslovak visual culture around

Expo 58 in Brussels. In dialogue with
critical responses to High and Low and with
methodologies drawn from cultural studies
of popular culture, the study raises the
question of how to write histories of design
and arts-and-crafts education beyond the
opposition between the exceptional artefact
and everyday life.
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Obalka katalogu High and Low:
Modern Art and Popular Cultur, MoMA 1990.
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V roce 2008 publikoval Vojtéch Lahoda v knize
Bruselsky sen kapitolu ,,,Bruselsky sen‘ mezi ,vysokym?
a ,nizkym*,' v niz se explicitné odkazoval k vystavé
High and Low: Modern Art and Popular Culture,
konané roku 1990 v Museum of Modern Art (MoMA)
v New Yorku. Dosah této vystavy byl zasadni - pfispéla
k utvofeni nového diskurzu a sou¢asné byla téz jeho
symptomem. Tento diskurz legitimizoval jednotny
pfistup k funk&né, vyznamové i socialné rliznym
vizualnim projevim a v praktické roviné oteviel mimo
jiné prostor pro vznik novych studijnich a vyzkumnych
programi oboru vizualni studia. Pro Lahodu se ale
expozice stala impulsem k vlastnimu uvazovani o vzta-
hu dvou oddélenych kategorii uméni, jejichz pomér
byva definovan implicitni hierarchii. Jeho pozornost
se soustfedila na to, jak Ize hierarchii problematizovat
a jak se ,,nizké“ mize podilet na formovani ,,vysokého*.
Nasledujici text Lahodovy uvahy uvede do
vztahu s obecnégjSimi otdzkami souvisejicimi s kulturni-
mi studii popularni kultury a moznostmi psani
déjin designu.2

High and Low

Autofi vystavy High and Low i jejiho doprovodného
katalogu Kirk Varnedoe a Adam Gopnik vychazeli na
pocatku devadesatych let z pfedpokladu, ze dfive
relativné striktné oddélené kategorie ,vysokého“ a ,niz-
kého“ uméni se v pribéhu formovani moderni spole¢-
nosti prolnuly, a je proto Zadouci psat jejich spoleény
pfibéh. Popularni kulturu pojali jako ,,zahradu®, z niz
mohou moderni umélci Cerpat nové formy citlivosti.®
Svij pfistup formulovali ndsledovné: ,,Nasim cilem je
prozkoumat promény, jimiz moderni malifi a sochafi
vytvofili nové poetické jazyky tim, Ze pretvofili moznosti
popularni kultury, a v ndvaznosti na to uznat, ze se tyto

1 Vojtéch Lahoda, ,Bruselsky styl“ mezi ,vysokym“ a ,,nizkym*,
in: Bruselsky sen: Ceskoslovenska tidast na Svétové vystavé
Expo 58 v Bruselu, Arbor vitae 2008, s. 340-351.

2 Prvni verze tohoto textu vznikla pro konferenci Déjiny uméni
Jjako (intelektualni) dobrodruzstvi. Sympozium k nedoZitym
sedmdesatinam Vojtécha Lahody, Akademické konferenéni
centrum, 21. a 22. fijna 2025, ktera méla pfipomenout Vojtécha
Lahodu (1955-2019) jako osobnost, jez zasadné formovala
skupinu historikd a histori¢ek uméni. Téma textu vychazi
z mého zajmu o dé&jiny uméleckoprimyslového $kolstvi,
jemuz se vénuji ve vyzkumu realizovaném v projektu Mista
tvorivosti. Uméleckoprimyslové vzdélavani: konstrukce identit,
zdchrana minulosti a design budoucnosti (DH23P030VV061),
financovaném z Programu NAKI Il Ministerstva kultury
CR. V jeho ramci se opakované vraci otazka, jak k tomuto
poli pfistupovat z pozice historic¢ek uméni. Jak psat o jevu,
ktery se nematerializuje ve vyjime¢nych artefaktech, ale na
kazdodennosti formované uméleckoprimyslovymi skolami
v obdobi statniho socialismu? Dosavadni inspirace socialnimi
déjinami designu ¢&i vizualni teorii ¢asto vedly k opomenuti
néceho podstatného. Pfichazeli jsme o historické souvislosti,
zohlednéni Ucelu uziti pfedmétl nebo o moznost promyslet
samotny smysl uméleckopriimyslového vzdélavani. Nabizim
proto hledani zakladnich ramct pro psani o tomto fenoménu
v kontextu déjin populdrni kultury a jejich metodologii, jak
mé ostatné, byt spi$e nepfimo, naved! Lahodiv text.

3 High and Low: Modern Art and Popular Culture
(kat. vyst.), MoMA 1990, s. 407.
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adaptace v modernim uméni ¢asto vratily do bézného
pouzivani vefejné vizualni prézy.“ Dlraz nekladli pouze
na inspiracni pohyb smérem od popularni kultury
k uméni, ale také na obéh forem, motivl a vytvarnych
strategii, které se z oblasti ,,vysokého“ uméni znovu
vraceji do kazdodenniho vizualniho prostfedi.

Argumentace autor( je v jadru pomérné
pfimoc¢ara. Vychazi ze zajmu o spoleCenské promény
19. stoleti, které vedly k rozmachu méstské kultury
a industrializaci. Zbohatnuti SirSich vrstev obyvatelstva
a rUst individuélniho sebevédomi vytvorily podminky
k rozSifeni komerc¢nich zakazek a k formovani masové
kultury, tedy kultury uréené ke spotiebé Sirokymi
vrstvami spole¢nosti. Zatimco volné uméni, které
vznikalo ,naivnim* zplsobem, bylo podle Varnedoea
a Gopnika od realného svéta do znac¢né miry odpojeno,
popularni kultura z néj vyrlstala a reagovala na jeho
promény bezprostfedné.® V duchu marxistického &teni
déjin autofi dosli jesté dale: ,Vztahy popularni kultury
k modernimu uméni se fidi vzorcem ,poprvé fraska,
podruhé tragédie’. Zdanlivé jednoduché vtipy nebo
pfimocaré prodejni argumenty v popularni kultufe se
Casto staly vaZznymi prostfedky vyvolavajicimi znepo-
kojivé pochybnosti nebo nejednoznaénost v uméni.”
Jako pfiklady tohoto procesu uvadeéji Skolacké hricky,
které maiji spojitost s hadankovitosti a sémiotickou
komplexitou kubismu, ¢i komické prostory tficatych
let, jez se v sedmdesatych letech proménily v tisnivé
oblohy a metafyzické interiéry Philipa Gustona.?

»Nizké“ umeéni je v tomto pojeti prezentovano
jako autenticka reakce na proménu spolecnosti,
zatimco ,vysoké” uméni tuto skute¢nost dale
interpretuje a posouva k jinym vyznamovym rovinam.
Dobfe znama kritika kulturnich pr@imysld, formulovana
Theodorem W. Adornem a Maxem Horkheimerem,” zde
tedy byla rozporovana a ,,nizké"“ ziskalo jasné pozitivni
funkci. Namisto ostrého vymezeni dvou protikladnych
fenoménUl se na vystavé otevrel prostor pro uvazovani
o sdileném prostoru popularni kultury a moderniho
uméni. Cilem Varnedoevy a Gopnikovy Uvahy ale
prekvapiveé nebyla radikalni revize samotné koncepce
umeéni, nybrz ,,pouze” povyseni masové kultury a jeji
zaclenéni do narativu exkluzivnich dé&jin uméni.

Pravé zde se ukazuiji limity celého projektu.
Ackoli katalog pfesvédcivé obhajuje propojeni obou
hierarchicky oddélenych oblasti, masové zabavy
a unikatnich artefaktd vysoké sbératelské hodnoty,
samotny galerijni prostor MoMA se popfeni hierarchie
branil. ,Nizké“ se do muzejniho prostoru plnohodnotné
nedostalo; zlstalo pfitomné predevsim jako inspiraéni
zdroj pro ,vysoké“ uméni ur¢ené k obdivu kulturnich

Ibidem, s. 21.

Ibidem, s. 16.

Ibidem, s. 406.

Theodor W. Adorno a Max Horkheimer, Dialektika osvicenstvi,
Oikoymenh 2009.
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elit. Namisto skute¢ného zpochybnéni hodnotovych
soudU tak vystava nabidla spiSe tradi¢ni prehlidku
eponym( moderniho uméni, v niz zUstaly jednotlivé
sféry, plnici rozdilné socialni funkce, striktné oddélené.?
Vystava i katalog vyvolaly fadu odmitavych
reakci, které jsou relevantni pro dal$i uvazovani
o vztahu oddélovanych kategorii.® Vedle nekritického
spovyseni“ masoveé kultury byla zpochybriovana také
pomeérné krotka definice toho, co Ize oznadit za ,,nizké"
uméni. Graham Bader v ¢asopise Artforum upozornil,
ze omezeni ,hizkého“ uméni na karikaturu, reklamu
Ci graffiti je reduktivni. Podle néj by bylo presné;si
zminit kontroverznéjsi fenomény, jako pornografii
i otevfenou sexualitu, tedy projevy, které nesou
potencial moralniho pohorseni. V jeho pojeti tak
vystava pracovala spiSe s projevy popularni kultury,
které byly hodnotové neutralni sou¢asti kazdodennosti
a nemély potencidl stat se spole¢enskou kritikou.™
Tato vytka zviditelfiuje, jak opatrné a selektivné
bylo s pojmem ,nizkého“ v MoMA nakladano,
a predevsim vyzdvihuje hodnotové soudy, které kritik
s ,,nizkym“ uménim a popularni kulturou spojoval.
Bader(lv text pro nas produktivné zddrazfiuje
proménlivost samotné kategorie ,,nizkého“: ,,[nejde
0] setkani mezi neménnym idedlem ,vysokého‘ nebo
vazného uméni a stejné neménnou ,nizkou‘ kulturou.
Misto toho jsme vidéli, Ze vysoké uméni v nasem
stoleti, daleko od jednotného ,projektu‘ nebo sméru,
vzdy zahrnovalo nejrliznéj$i postoje, zaméry, gesta
a kritiky; a ze formy a zaméry reklamy, graffiti nebo
komiksl byly rozmanité a podléhaly rdznym rytmdm
zmén. Mezi témito dvéma obecnymi oblastmi neexis-
tovala rigidné stanovena hranice, ale spiSe neustala
fada prekracovani a pfesmérovani, v nichz individualni
predstavivost byla schopna v jediném okamziku zménit
strukturu vztahu mezi vysokym a nizkym uménim.“!!
Vystava High and Low a jeji nasledna
kriticka reflexe zviditelnily komplexitu pole, v némz
se pohybuiji autofi a autorky zabyvajici se fenomény
tradi€né oznaCovanymi jako ,nizké“ umeéni. Zaroven
presvédcCivé poukazaly na spoleCenskou podminénost
samotného vymezovani této kategorie a na jeji histo-
rickou proménlivost. Ve vztahu k Ustfednimu tématu
naseho textu, uzitému umeéni, respektive designu, Ize
v téchto Uvahach nalézt i jednu neprehlédnutelnou
historickou paralelu. Dé&jiny popularni kultury, stejné
jako dé&jiny masové vyrabéného uzitého uméni, umé-
leckopriimyslového $kolstvi a muzei, jsou ramovany
spolecenskymi proménami 19. stoleti, spojenymi

8 Viz dokumentace na webovych strankdch MoMA. Dostupné
na: High and Low: Modern Art and Popular Culture,
fijen 1990 — leden 1991, dostupné z https://www.moma.org/
calendar/exhibitions/1764, navstiveno 11. 2. 2026. MoMA.
9 Michele H. Bogart, High and Low, Art journal, 1991, €. 2, s. 80-82.
10 Graham Bader, High and Low, Artforum, 1991,
dostupné z https://www.artforum.com/columns/
high-low-169736/, navstiveno 11. 2. 2026.
1 Ibidem, s. 406.

s rlstem kupni sily, industrializaci a nastupem masové
vyroby, se véemi jejich ambivalentnimi ddsledky." Proto
je snad obhajitelné tvrdit, ze pfestoze se uzité uméni
nestalo soucasti americké vystavy, fada charakteristik
pfipisovanych popularni kulture a jejim spoleCenskym
funkcim je s nim strukturalné kompatibilni.

Bruselsky styl a Vojtéch Lahoda

Pro Vojtécha Lahodu nepredstavovala diskuse
o limitech vystavy a katalogu High and Low kliCovy
referen¢ni bod. Z projektu prevzal jednoduse zajem
o vztah ,vysokého“ a ,nizkého® uméni, ktery vyuZil pro
vlastni vyklad vytvarné tvorby na prelomu padesatych
a Sedesatych let 20. stoleti. Pod pojem ,,nizkého” uméni
pfitom bez dalSiho problematizovani zahrnul formy kaz-
dodennosti v obdobi statniho socialismu, prezentované
na Svétové vystavé v Bruselu v roce 1958. Pravé tato
vystava se pro néj stala kliCovym polem, na némz vztah
»Vysokého“ a ,,nizkého” konkretizoval. Moralni dimenze
shizkych® forem ani kriticka reflexe hodnotovych
soudU spojenych s opozici ,,vysokého* a ,,nizkého*
v jeho textu nenajdeme; jako by stacila samotna
reference k projektu renomované kulturni instituce.
Reprezentace socialistického Ceskoslovenska
na svétové vystavé Expo 58 predstavuje neprehléd-
nutelnou kapitolu dé&jin vytvarného umeéni i designu.
Byva interpretovana jednak jako manifestace kvality
Geskoslovenské tvUréi prace, jednak jako symbolicky
pocatek postupného politického a kulturniho uvol-
néni a prislib spole€¢enskych promén Sedesatych let.
Zaroven je chapana jako moment, v némz se zacina
formovat specifické ¢eskoslovenské Zivotni prostredi,
které svou podobou obstalo v mezinarodnim srovnani
se svétem za Zeleznou oponou.® Ceskoslovensko se
v Bruselu pfihlasilo ke spole€nému tématu prehlidky
a pod heslem ,Bilance svéta pro svét lidstéjsi“
predstavilo obraz spole¢nosti materialné zajisténé
a schopné nabidnout svym ob&andm plnohodnotné
vyziti ve volném Case i v oblasti kultury. Jak se uvadi
v katalogu Jindficha Santara: ,,Chceme proto na
Svétové vystavé konfrontovat skute€nosti poslednich
obdobi s nutnosti hlubokého zaméreni k ¢lovéku.
Chceme seznamit svétovou vefejnost s opatfenimi,
kterymi zajiStujeme §tésti a blahobyt svého lidu,
chceme ukéazat rozvoj a Uroven naseho hospodarstvi
a kultury a tim dokumentovat nas pfispévek k pokroku
lidstva.“" Lahoda v§ak upozornil, Ze kultura byla pred-
stavena jako spoleCensky projekt, ve kterém ,vysoké“
umeéni sehravalo marginalni roli. Pokud se v narodnim

12 Pavla Pedinkova, Kapitoly z historie Skoly 1885-19486, in: Vysoka
$kola uméleckoprimyslova v Praze, VSUP 2005, s. 16-17.

13 Daniela Kramerova, Otevirani cesty-svétova vystava Expo 58
v Bruselu, in: Rostislav Svacha — Marie Platovska (eds.), Dé&jiny
Ceského vytvarného uméni VI/1, Academia 2007, s. 71.

14 Jindfich Santar, EXPO 58 — Svétova vystava v Bruselu, 1958, (nepag.).

pavilonu objevilo, nemélo status ,, autonomni realizace”,
ale bylo jen soucasti architektonického celku.’® Své
misto mélo predevsim na vystavé 50 let moderniho
umeéni, kde stalo po boku sbirky dél mezinarodnich
tvlrcd. Vystava byla podle dobovych svédectvi pro
tuzemské ucastniky vyznamnéjsi nez oficialni pavilon,
a jak dodava Lahoda, bylo tomu tak ,,uz proto, ze se
zde nejednalo o uzité uméni“.®V Lahodové textu se
tak mezera mezi uzitym ,,nizkym* a volnym ,,vysokym
umeénim jednoznacné zviditelfiuje. Druhé zminéné
nejenze nebylo soucasti narativu o soudobé sociali-
stické spole¢nosti pfedstavené v narodnim pavilonu,
ale divaky bylo dokonce jako takové vice oceriovano.

Politicky ramec promény vztaht mezi ,,vysokym
a ,nizkym*“ uménim je v tomto kontextu zasadni.
V socialistickém diskurzu bylo uméni opakované
popisovano jako integralni sou¢ast kazdodenniho
Zivota a spolecenské praxe. Skute¢nost, Ze vytvarné
uméni bylo na bruselské vystavé pfitomno jako
soucast architektonického celku, nelze chapat jako
selhani, nybrz jako naplnéni dobovych debat o ,,funkéni
podstaté” uméni. Jindfich Chalupecky napfiklad
jiz v roce 1946 explicitné vyzdvihl roli Vysoké Skoly
uméleckopriimyslové jako instituce, ktera ma oproti
Akademii vytvarnych uméni potencial $kolit absolventy,
ktefi budou pfinosem pro formujici se povaleénou
spolecnost, protoze budou schopni reflektovat jeji
podobu i potfeby jejich ¢lend.”” K tomuto tématu
se pozdéji vratil v souvislosti s bytovym textilem
charakterizovanym jako nova forma kvalitniho, masové
vyrobitelného uméni ,pro kazdého“'® Zminit miZzeme
ale i $irsi diskusi o nové profesi primyslového vytvar-
nika, definujiciho profil studujicich na Vysokeé skole
uméleckopriimyslové', zmiriované v souvislosti s praci
Zdeika Kovare, ktery plsobil az do konce padesatych
let ve Zliné a nasledné v Uherském Hradisti.?°

Pravé zde se zacina rysovat jeden z podstatnych
rozpord Lahodovy argumentace. Ackoli analyzuje
uméleckou produkci pfelomu padesatych a Sedesatych
let, tuto dobovou diskusi nereflektoval. Namisto toho se
pfiklonil k udrzeni tradi¢niho rozliSeni mezi ,vysokym*
a ,nizkym*“ uménim a soustredil se na formalini analyzu
malého okruhu malif a sochafl pracujicich s organic-
kym a kosmickym tvaroslovim. Na pfikladech Vladimira
Fuky, Valeriana Karouska a Jifiho Novaka ukazoval, jak
se tvaroslovi spojované s primyslovym vytvarnictvim

@

15  Vojtéch Lahoda, ,Bruselsky styl“ mezi ,vysokym* a ,nizkym*,
in: Bruselsky sen: Ceskoslovenska ticast na Svétové
vystavé Expo 58 v Bruselu, Arbor vitae 2008, s. 341.

16 Ibidem.

17 Tomas Pospiszyl, Velika pfilezitost, in: Eadem (ed.), Jindfich
Chalupecky. Texty a kontexty kritika uméni, AVU 2023, s. 72-97.

18 Johana Lomova, Vyroba uméni, in: Ibidem, s. 98-120.

19 Josef Vydra, Nové povoldni priimyslové vytvarnictvi, Orbis 1947.

20 Vit Jakubicek, Stroj a nastroj jako dilo vytvarné. Pocatky
»Kovarovy skoly“ mezi lety 1947 a 1959, in: Lada Hubatova-
-Vackova - Martina Pachmanova - Jitka Ressova (eds.),
Zlinska Umprumka (1959-2011), Od pramyslového
vytvarnictvi po design, UMPRUM 2013, s. 37-48.
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promitlo do podoby jejich volnych dél. U téchto
autorll podle Lahody doslo k ,,uvolnéni pfili§ tésnych
,pfedmétnych’ vazeb ve struktufe obrazu ¢i plastiky
a k chapani tvorby jako dekorativni tvarové hry*.2!
Pritom v8ak opakované zdUlraziioval obtiZznost presné-
ho uréeni miry tohoto vlivu. Lahoda sledoval zpUsoby
vystavby malovaného obrazu, zajimal se o kvaziab-
straktni tvary, které si zachovaly Citelnost, ale zaroven
vznikaly specifickym zplsobem. Proces malby podle
néj ,jako by prejimal proces tvarovani formy z designu®
a pokracoval: ,Tvar na obraze je zpracovan a doslova
,designovan‘ podobné jako uzité uméni, porcelanové
figury, osvétlovaci télesa nebo sedaci soupravy.” Neni
proto prekvapivé, Zze Lahoda dobové tvaroslovi shrnuje
pod oznaenim ,designu podobna dekorativni stylizace
tvaru“.22 A¢koli tedy pouziva terminologii odkazujici
k designu a akcentuje jeho metodologickou i procesni
blizkost k volnému uméni, setrvava v pfisné formalistic-
kém ramci vlastniho uvazovani o ,,nefunkénim“ uméni.
Nejednoznacénost vztah(, ktera mezi ,,vysokym®
a ,nizkym“ v Bruselu vznikla, Lahodovi umoznila
dojit k provokativnimu a v kontextu katalogu Expa 58
témér blasfemickému, konstatovani, Ze ackoli je pojem
sbruselsky styl* lakavy i pro volné vytvarné umeéni,
nepostacuje k jednoticimu vykladu tvorby malifd
a sochard konce padesatych a pocatku Sedesatych
let. Jak sam uvadi, ,fada projevl by se vytecné
hodila do virtualniho pavilonu takového stylu, nicméné
vysledovat jednotici jazyk je takfka nemozné“.??

Uzité uméni a popularni kultura

Vratme se nyni k textu katalogu newyorské vystavy.
Varnedoeovo promysleni dialogu mezi popularni kultu-
rou a modernim uménim jej vedlo k vytvoreni stru¢nych
~Kulturnich dé&jin“ vybranych fenomén( popularni kul-
tury. Paraleldam mezi popularni kulturou a uménim jsem
se v kontextu newyorské vystavy jiz vénovala. Lze ale
podobné premyslet i o uzitém uméni, tedy jako o spe-
cifické formé popularni kultury? Nebo jesté konkrétnéji:
Je kazdodenni Picassova zkusenost s novinami, ktera
vyuUstila v pouziti vystfizk( v kolazich, srovnatelnym
typem vztahu, jaky existuje mezi mobilem Jana Novéka
umisténym na prazském sidlisti Lhotka a nabytkem

od Jifiho Jiroutka v pfilehlych bytech? Jaka specifika

je nutné promysilet v situaci, kdy o popularni kulture
mluvime v kontextu budovani statniho socialismu?

21 Lahoda (pozn. 16).
22 Ibidem.
23  Ibidem, s. 349.
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Aby bylo mozné tuto paralelu déle rozvijet,
je nejprve nutné vymezit, co studium popularni
kultury obnasi, na jaké aspekty se soustfeduje a jaké
metodologické pfistupy vyuziva. V ramci zjednoduseni
se zde zaméfim na jeden z moznych vykladovych
ramcd, jak jej formuloval zakladatel oboru Stuart Hall.
Ve svém textu ,Notes on Deconstructing the Popular®
(1981) rozebira oba klicové pojmy tohoto zkoumani -
spopularni“ i ,kulturu“. Zaklad jeho Gvahy spociva
ve vyznamu samotného pojmu ,popularni“, ktery
podle Halla neodkazuje primarné k masové oblibg,
nybrz k tfidnimu pdvodu aktérd, ktefi danou kulturu
vytvareji a konzumuji. Popularni kultura je v tomto
smyslu kulturou podilejici se na formovani identity
délnické tfidy a stojici v opozici vici kultufe elit.?

Déjiny popularni kultury jsou proto zaroven
déjinami délnickeé tfidy, nikoli pouze dé&jinami jednotli-
vych artefakt( ¢i kulturnich fenomént izolovanych od
svych producentd a konzumentd. Tyto subjekty se vzdy
nachazeji v konkrétnich socialnich a ekonomickych
vztazich, které formuji nejen kulturni, ale i moralni
rozdily. Kulturni formy v tomto pojeti nemaji pevny
a neménny vyznam, nybrz neustéle reaguji na kontext,
v némz existuji. Vyzkum popularni kultury se proto
soustfeduje na princip ,transformace”, ktery Hall
popisuje jako dynamicky ,,dvoji pohyb zadrzovani
a odporu®, utvareny plsobenim socidlnich sil a kul-
turnich vztahd.?® Nestaci tedy oznacit zkoumany
fenomén za ,popularni kulturu®; je nezbytné zohlednit
konkrétni mechanismy a procesy, které danou podobu
populdrnosti ¢i lidovosti produkuiji. Hall tento proces
oznacuje jako ,dialektiku kulturniho boje®, v jejimz ram-
ci dochazi k neustalému pfehodnocovani a redefinovani
vyznamd. Kliovym pfedmétem zkoumani se stava
proménliva pozice kulturnich forem v tfidné rozvrstvené
spole¢nosti. Podle Halla by se badatelé a badatelky
neméli soustredit na autenticitu &i celistvost konkrét-
niho projevu, ale na jeho vnitini rozpory a nestabilni
vyznamy. Popularni kultura se tak ukazuje jako prostor
spolarizované dialektiky“, v némz se odehravaji
vztahy, vlivy a konflikty vi¢i dominantni kulture.?®

Pokud pojem ,,popularni“ neoznacuje pouze
miru obliby nebo trzni ispéch, nybrz tfidni ukotveni,
nelze o ném uvazovat staticky ani jej vztahovat vyhrad-
né k délnickeé tfidé jako neménné kategorii. Promériuje
se jak samotna kulturni forma, tak jeji status ve vztahu
k dominantni tfidé, jejiz charakter se v pribéhu ¢asu
meéni v zavislosti na historickych a politickych okolnos-
tech. Studium popularni kultury tak zahrnuje i analyzu
proménlivych vztahl dominance a subordinace. To, co
je v jednom obdobi soucasti kultury délnické tfidy, se

24 Stuart Hall, Notes on Deconstructing the Popular,
in: Raphael Samuel (ed.), People’s History and Socialist
Theory, Oxford 1981, s. 227-240.

25  Ibidem, s. 288.

26  Ibidem, s. 230-34.

muUze v jiném stat soucéasti kulturniho repertoaru elit,
pficemz se s proménou statusu méni i moznost nahlizet
dany fenomén jako ,popularni“ v Hallové smyslu. Ve
vztahu k newyorskeé vystavé i k Lahodovu textu tedy
muzeme tvrdit, Ze v okamziku, kdy se pfedmét formuijici
kazdodennost délnickeé tfidy stane soucéasti ,,vysokého“
umeni, dochazi k proméné jeho vyznamu a k jeho vy-
trzeni z pavodniho kontextu. Tento model velmi dobie
funguje na pfikladech uvedenych v americké publikaci,
ramované prostredim formujiciho se kapitalismu.

V okamziku, kdy se vystfizek novin stane soucasti
obrazu a je vystaven v galerii pro pohled elitnich
navstévnikd, jiz nema s popularni kulturou nic spole¢-
ného. Jak je to ale s designem, ktery je sice soucasti
kazdodennosti, ale neni primarné spojen s pracuijici
tfidou? A v souvislosti s nasim kontextem, jak takto
definovanou popularni kulturu zkoumat v podminkach
deklarované beztfidniho statniho socialismu? Lze
rozpor promyslet v napéti masové spolecenské objed-
navky a exkluzivni pozice autor(i navrhd designu formo-
vané Skolenim na Vysoké $kole uméleckopriimyslové?

Umeélecky primysl a jeho §koly

Roku 1946 byla Uméleckopriimyslova $kola
povysena na vysokou Skolu (Vysoka Skola umeé-
leckopriimyslové v Praze, VSUMPRUM) a stala se
jedinou instituci terciarniho vzdélavani v oblasti
primyslového vytvarnictvi v Ceskoslovensku. Agkoli
je nastup statniho socialismu spojovan az s politickym
zvratem nasledujicim po nasilném pfevzeti moci
Komunistickou stranou Ceskoslovenska v Unoru 1948,
diskuse o sméfovani prlmyslového vytvarnictvi se jiz
bezprostfedné po roce 1945 formovaly v socialistické
perspektivé. Dokladaji to jak jiz zmifiované texty
Jindficha Chalupeckého a Josefa Vydry, tak o néco
pozdéji Uvahy o spole¢enské funkci prdmyslového
vytvarnictvi publikované na strankach ¢asopisu Tvar.
Politicka objednavka adresovana VSUMPRUM
kladla diraz predevsim na potfeby ¢eskoslovenského
obyvatelstva a primyslu a formulovala poZadavek
produkce, ktera by se vymezovala vUci elitafskému
dekorativismu prvni republiky.?” V reakci na tyto poza-
davky vystavovala VSUMPRUM své studujici réiznym
formam institucionalné organizované spoluprace.
Patfily k nim povinné staze v primyslovych podnicich,
zavedené v roce 1946, v jejichz ramci méli studujici
reagovat na konkrétni vyrobni podminky a schopnosti
zaméstnancu, stejné jako spoluprace s lidovymi feme-
siniky zprostfedkovana Sborem pro péci o vytvarny
dorost Ustavu lidové a umélecké vyroby (ULUV). 2

27 \(ydra (pozn. 22), s. 35.
28  Ustredilidové umélecké vyroby 1928-1999, Sbor pro péci
o vytvarny dorost, Statni oblastni archiv v Praze, neusporadano.

Smyslem téchto aktivit nebyla jednostranna
inspirace ani hierarchické predavani znalosti, nybrz
oboustranny proces, v némz se mélo prostfednictvim
dialogu dosahovat jak vylepseni navrhli vytvarenych
studujicimi VSUMPRUM, tak zvyseni kvality a ,,zv-
kusnéni“ produkce vyrobnich druzstev sdruzenych
pod hlaviékou ULUVu, asto tvoFenych lidmi bez
formalniho vytvarného vzdélani. Studujici se méli ucit
technickym kompetencim a vyrobnim znalostem od
predstavitell pracuijici tfidy a sou¢asné jim zprostred-
kovavat prfedstavu o tom, jak vypada kultivovany navrh.
V tomto usporadani nelze hovorit o Hallové , dialektice
kulturniho boje®, v niz by jedna ze zu¢astnénych stran
usilovala o hegemonické postaveni. Naopak se jednalo
o védomou snahu o spole¢né formovani socialistického
zivotniho stylu. Tedy usili, které ma své ideové koreny
jiz v mezivale¢nych koncepcich Karla Honzika.?®

»Pramyslové vytvarnictvi“ v obdobi statniho
socialismu tak nelze chapat jako okrajovou ¢i
odvozenou sféru, ale jako integralni soucast zivotniho
stylu, na jehoz utvareni se podileli jak tvirci tradi¢né
spjati s exkluzivitou ,vysokého” uméni, tak ti, které
bychom v logice newyorskeé vystavy High and Low
spojovali s uménim ,nizkym®“. Perspektiva dé&jin
popularni kultury zde umoznuje uchopit pole Zivot-
niho stylu propojené, jako celek, aniz by bylo nutné
jednotlivé formy striktné pfifazovat k predem danym
kategoriim vysokého ¢i nizkého, elitniho ¢i lidového.3°

Lahodova zminka o vystaveé High and Low v tex-
tu o bruselském stylu se tak ukazuje jako podnétna pro
dal$i promysleni vztah( mezi volnym a uzitym uménim.
Jeji rozsifeni o reflexi samotného pojmu popularni
kultury v prostfedi statniho socialismu naznacuije,
jak podstatné je nepfenaset zapadni interpretacni
ramce bez zohlednéni specifickych spolec¢enskych
a institucionalnich podminek. To totiz vede k redukci
komplexnich vztahd, které v ¢eskoslovenském pro-
stfedi formovaly pole tzv. primyslového vytvarnictvi,
uzitého uméni a designu. Zavérem je tfeba pfipustit,

Ze Lahodlv zamér mohl byt Sirsi, nez jak jej umoznil
zachytit format katalogu Bruselského snu, v némz se
dlraz na formalni aspekty stal nutnou zkratkou. Jak
naznacuje sylabus Lahodova kurzu na Ustavu pro
dé&jiny uméni FF UK, uvazovani o ,vysokém“ a ,nizkém*
oteviralo mnohem $irsi spektrum probléma.3' Seminar
se soustredil na estetiku konzumu v obdobi statniho
socialismu, na napéti mezi velkou reprezentativni
architekturou a ,malou” architekturou industrialni

¢i kazdodenni a na proménlivé vztahy mezi riznymi
rovinami vizualni kultury. Jednoduché vymezeni vztahu

29 Karel Honzik, Tvorba Zivotni slohu, Praha, Vaclav Petr 1946.

30  Srov. Skuteénost i program. Zivotni prostiedi socialistického
¢lovéka (1964-1975), in: Veronika Rollova — Karolina
Jirkalova (eds.), Budoucnost je skryta v pfitomnosti. Architektura
a Ceska politika 1945-1989, Praha 2021, s. 30-72.

31 Za upozornéni na napli seminare vedeného Vojtéchem Lahodou na
Ustavu pro dé&jiny uméni FF UK v roce 2009 dékuiji Janu Wollnerovi.
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mezi volnym a uzitym umeénim zaznamenané ve zminé-
ném katalogu tedy nebylo cilem, nybrz vychodiskem

k SirSimu uvazovani. A pravé v tomto smyslu je mozné
pfemyslet o Lahodoveé pfistupu. Nejedna se o uzavre-
nou interpretaci, ale o intelektualné produktivni impuls,
ktery nadale, tfeba implicitné, podnécuje debaty

o metodologickych problémech oboru dé&jiny uméni.
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Materialova analyza
a syntetické a semi-syntetické
polymery v UPM

1. UVOD

Objektlm ze syntetickych polymer( se v sou¢asné
dobé vénuje ¢im dal vétsi pozornost, Casto se objevuiji
mezi novymi akvizicemi sbirkovych instituci a jsou
nedilnou soucasti jejich fondU. Jednou z takovych in-
stituci je i Uméleckopriimyslové museum v Praze (déle
jen UPM), které ve svych sbirkach uchovava stovky
predmétl ze syntetickych nebo semi-syntetickych
polymer(, a to pfedevsim ve Shirce textilu, médy a hra-
Cek, ve Sbirce ndbytku, praci ze drfeva, plastd a hodin,
nebo ve Sbirce fotografie. Najdeme je i v dalSich
sbirkach zastoupené tfeba mezi Sperky nebo knihami.
Syntetické a semi-syntetické polymery, zejména
ty historické, podléhaji velmi rychlé degradaci, ktera
se mUZe odehrdvat jiz v fadu desitek let."! Nékteré poly-
mery pfi tom navic uvoliuji fadu Skodlivych latek, které
mohou iniciovat nebo podporovat degradaci jinych
plastd anebo citlivych materiall, které se nachazeji
v jejich blizkosti. Mezi tyto citlivé materidly mizeme
zaradit vybrané kovy, papir a rlzné organické latky,
ale také nékteré mineraly. V depozitafich sbirkovych
instituci se ¢asto nachazeji i objekty z nitratu celuldzy,
o kterych je obecné znamé, Ze ze sebe uvolfuji
Skodlivé latky, a dokonce jsou také velice snadno
vznétlivé. Aby byla zajisténa celkova bezpecnost vSech
sbirkovych objektd, vyzaduji tyto materialy zvySenou
pozornost a péci. U fady materiald se problém fesi
uloZenim ve specifickych podminkach,? vétsinou
spojenych se snizenou teplotou a dostatecnym
odvétravanim nebo naopak uzavienim prfedmétu v boxu
bez pfistupu kysliku nebo bez cirkulace vzduchu.?
Syntetické a semi-syntetické polymery
prostupuji napfi¢ véemi sbirkovymi kategoriemi — od
fotografie, kde byvaji nosi¢em negativd, pres textil,
modu a Sperk po nabytek, hracky, knihy, elektroniku
nebo objekty bézné potieby. V internich systémech

1 Zasadni knihou v oblasti degradace plastt je bezpochyby:
Yvonne Shashoua. Conservation of Plastics: Materials
Science, Degradation and Preservation, Amsterdam 2008.

2 Prehledné formulované doporu¢ené podminky ulozeni
pro jednotlivé polymery Ize najit napfiklad na adrese:
https://plasticidentificationtool.nl/plastics.

3 Yvonne Shashoua. Inhibiting the Inevitable; Current Approaches
to Slowing the Deterioration of Plastics. Amsterdam 2012.

jsou také velmi asto zarazeny v neurc€itych kategoriich,
tfeba v kategoriich kombinovand technika nebo jiné.*
To je zcela logické, protoze nejenze jsou dila ¢asto
opravdu slozena z celé fady materidl(, ale také vétsinu
vyrabénych polymerd nelze identifikovat bez spolupra-
ce s odborniky a analyzy mohou byt znaéné nakladné.
Nicméné to zpUsobuje celkovou naro¢nost lokalizace
téchto polymer(l ve sbirkach a je tézké udrzovat pre-
hled o rozsahu jejich zastoupeni v kolekcich. V posled-
nich letech v§ak v ¢eskych i zahrani¢nich institucich
dochazi k pozvolné snaze tyto objekty identifikovat,
kategorizovat a zajistit jim vhodné podminky usklad-
néni, které by zpomalily rychlost jejich degradace.
Zasadni prekazkou pro spolehlivou identifikaci
syntetickych polymerd ve sbirkach je potfeba speciali-
zovaného laboratorniho vybaveni, véetné referencnich
softwarovych knihoven a $kolenych pracovnik(. Proto
byl v UPM ve spolupréci s Fakultou restaurovani
Univerzity Pardubice v minulém roce proveden pri-
zkum nékterych sbirek, jehoz cilem bylo identifikovat
pfitomné syntetické a semi-syntetické polymery
a posoudit jejich stav. Tento priizkum probihal v ramci
doktorského studia Blanky Veselé, jejiz planovana
disertacni prace se zaméruje na MozZnosti ochrany
syntetickych polymert ve sbirkovych institucich v CR.

2. ZVOLENE METODY A SBIiRKY

V roce 2025 probéhl v UPM priizkum dokumentacéniho
fondu Shirky plastt a vybranych objektl z dal$ich
sbirek; celkem se jednalo o 255 objektl. Prizkum byl
zameéren na identifikaci kompaktnich trojrozmérnych
objektl a nezahrnoval textilie, knihy ani fotografie

a malby. Hlavni podil zkoumanych sbirkovych

objektd, priblizné 194 kus(, predstavovaly objekty

z dokumentacéniho fondu Sbirky plasti. Dokumentaéni
fond sdruzuje predevsim priklady tuzemského

a zahrani¢niho produktového designu z druhé
poloviny 20. stoleti. Jedna se o objekty denni potieby,
nejc¢astéji nadobi, hracky, hygienické potreby, Ulozné
boxy a pouzdra, elektroniku nebo telefony. Fond je
diky svému dokumentacnimu charakteru (pfedméty
mimo sbirkovou evidenci, bez inventarnich Cisel

a ochranného sbirkového rezimu) pro podobné analyzy
dobre dostupny. Dalsi vétsi skupinu zkoumanych
objektl, necelych 38 kusl, tvofily objekty ze Shirky
nabytku vystavené v expozici Cesty designu v Kamenici
nad Lipou. Dvacet tfi objekt( pochazelo také ze
Sbirek textilu, mody a hracek [Graf 1 a Obr. 1].

4 V online sbirkach se s timto pfipadem Ize setkat
u UPM, GHMP i Moravské Galerie.
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Mnozstvi analyzovanych objekti
v jednotlivych sbirkach

Maodni objekty ze Sbirky 9
textilu, médy a hraéek

Hracky ze Sbirky textilu, 14
mody a hracek

Nabytek v expozici 38
Cesty Designu

Dokumenta¢ni fond
Sbirky plastt 194

0 50 100 150 200

Graf 1. PoCet analyzovanych sbirkovych
predmétd v rliznych sbirkach UPM.

Soucasti provadéného prlizkumu bylo hodnoceni stavu
a pUvodu jednotlivych objektd. U objektl z dokumen-
tac¢niho fondu doslo nejprve k predbéznému rozdéleni
do mensich skupin, a to napfiklad vizualné podle
pfedpokladaného druhu plastu nebo podle znacek
vyrobnich podnik( ¢i zemé vzniku. Nasledné byla
provedena fotodokumentace pfedmétl. Ta zahrnovala
také dokumentaci viditeIné degradace nebo poskozeni,
dokumentaci znac¢ek vyrobnich podnikl a stop po
vyrobnich procesech. Z hlediska plvodu objektd
priizkum zahrnoval dostupné informace o zemi vyroby,
popfipadé o vyrobci jednotlivych objektl. Cela fada
objektd, predevsim produktl z dokumentacniho fondu
Sbirky plasti, na sobé nesla logo vyrobce, pfipadné
znac¢ku Made in. Sbirkové pfedméty z ostatnich zmiho-
vanych sbirek vétSinou logo nemély a informace o jejich
plvodu byly pfevzaty z odbornych karet z katalogu
sbirek UPM. U objektl byly dale zaznamenavany
jednotlivé degradacéni fenomény, také celkovy stav

a potreba pfipadného restauratorského zasahu.

Cilem nasledné provadénych spektroskopickych
analyz bylo identifikovat syntetické a semi-syntetické
polymery, ze kterych jsou objekty vytvoreny. Pro iden-
tifikaci objektl byla zvolena kombinace ATR a ER FTIR
spektroskopie® [Obr. 2], v nékterych pfipadech doplné-
na o NIR spektroskopii.® Pristrojové vybaveni znacky
Thermo Fisher bylo zapUj¢eno firmou Nicolet CZ s.r.o.

5 Zkratky ATR a ER odkazuji na pojmy Attenuated Total
Reflectance neboli zeslabeny Uplny odraz a External Reflection
neboli externi reflexi a jedna se o varianaty analytické techniky
infraCervené spektroskopie s Fourierovou transformaci
neboli FTIR. S vyuzitim techniky v muzejnim prostfedi nas
seznamuje napfiklad text: BELL, J.; NEL, P.; STUART, B.
Non-invasive identification of polymers in cultural heritage
collections: evaluation, optimisation and application of portable
FTIR (ATR and external reflectance) spectroscopy to three-
-dimensional polymer-based objects. Heritage Science 7, 95
(2019), s.13-14. https://doi.org/10.1186/s40494-019-0336-0.

6 NIR, FT-NIR nebo NIRS jsou zkratky pro analytickou techniku Near-
-Infrared Spectroscopy tedy blizké infracervené spektroskopie.

51




52

Soucasti provadéné identifikace byla také komparace
spektroskopickych laboratornich technik s doplfikovou
metodou Plastic Identification Tool” [Obr. 3 a Obr. 4].

3. VYSLEDKY PRUZKUMU
3.1. DOKUMENTACNI FOND SBIiRKY PLASTU

Plvod objektll v dokumentaénim fondu Sbirky plasti
byl stanovovan predevsim na zakladé viditelnych
znacek vyrobnich firem a log. Ze vSech 194 analyzova-
nych objektl se podafilo takto urcit plivod u 103, tedy
priblizné u poloviny z nich. U 65 objektd, tedy u 33 %,
se jedna o dila vyrobena na tzemi Ceskoslovenska

a da se predpokladat, ze pocet by se mohl vyznamné
navysSit, pokud by se podafilo dodate¢né identifikovat
nékteré z doposud nezarazenych 91 objektd. Pres

15 % objektl pochdzi z Némecka, respektive Némecké
demokratické republiky [Obr. 5], 2 %, tedy 4 objekty,
pochazeji z Anglie, pfipadné Velké Britanie, a 3 % z dal-
ich zemi, a to z Italie, Svédska a Ruska. U predmét(
tuzemské vyroby se setkavame s fadou znamych vy-
robc, jakymi jsou napfiklad Plastimat, Fatra Napajedi|a,
Lisovny novych hmot Vrbno pod Pradédem a dalsi.
Dokumentacni fond tedy sdruzuje zajimavou a re-
prezentativni $kalu produkt( a materiald dostupnych

v Ceskoslovensku v druhé poloviné 20. stoleti [Graf 2].

Zemé puavodu objektt
v dokumentaénim fondu Sbirky plast

Pfedpokladame
CSSR; 3;2% Italie; 1; 0 %

Anglie; 4; 2 % Svédsko; 1; 0 %
Némecko/GDR; Rusko; 1; 1 %
29;15%

Nezarazené;
91; 47 %

CSSR (Cesko/Slovensko);
65; 33 %

Graf 2. Plvod objektd v dokumentaénim fondu Sbirky plastd.

Z hlediska materialové analyzy v dokumentaénim fondu

Sbirky plasty tvorily nejvétsi podil materidly polystyren

a ABS8 [Obr. 6], které se ve sbirce vyskytovaly

dohromady u 93 objektl nebo jejich ¢asti. Polyethylen

byl druhym nejzastoupenéjSim syntetickym polymerem

a byl obsaZen u 41 objektl. V celé fadé pfipadd se

vyskytoval samostatné (kelimky, pouzdra na mydla

a kartaCky na zuby), v par pripadech byl ale i soucasti

kompozitniho objektu pouzitého napftiklad pro kole¢ka

a vicka [Obr. 7]. Polypropylen se v dokumentaénim fon-

du vyskytoval u 33 pfedmétd a polyamid u 13. Ve sbirce

se nachazeji také objekty z UF, MF a PF,° které jsou pro

zemeé byvalého Sovétského svazu typické a v doku-

mentaénim fondu dohromady tvofi kolem 8 % [Obr. 8].
Pfiblizné 12 % objektl v dokumentaénim

fondu Shirky plastu tvori objekty zhotovené

Z tzv. problematickych polymeri,”° které podléhaji

rychlej$i degradaci, pfipadné mohou urychlovat

nebo iniciovat degradaci u objekt( z citlivych

materiall v jejich blizkosti [Graf 3, Obr. 9 a Obr. 10].

Zastoupeni polymert
v dokumentaénim fondu Sbirky plasti

CN; 3;1%
PUR; 3;1% UP; 2;1%
PF; 4;2 % PMMA; 2; 1 %
UF; 6; 3%
CA; 5;2%
MF; 8; 3 %
PA; 13; 6 % PS; 70; 30 %
PVC; 18; 8 %
ABS; 23; 10 %
PE; 41; 18 %
PP; 33; 14 %

Graf 3. Procentudlni zastoupeni jednotlivych typt
zkoumanych polymer( v dokumentacnim fondu
Sbirky plastu. Pfiblizné 12 % tvofi problematické
plasty, které vyZaduiji specialni péci.

7 Plastic Identification Tool je open-source metoda, vyvinuta
v ramci nizozemského projektu ,Project Plastic.“ Metoda je
zalozena na absolvovani workshopu, referenénich vzorcich
a dotazniku. Je dostupna formou internetového interaktivniho
dotazniku, ve kterém se tazatel pohybuje pomoci zodpovidani
otazek o povaze analyzovaného pfedmétu. Odpovédi voli
po provedeni vizualniho prizkumu a komparaci objektu
s referenénimi vzorky, poskytovanymi v doplfiujici sadé PIT-kit.
Na zakladé vypInénych odpovédi software vyhodnocuje,
o jaky polymer se pravdépodobné jedna. Metoda je dostupna
na adrese: https://plasticidentificationtool.nl/plastics.

8 ABS je zkratka pro akrylonitrilbutadienstyren.

9 UF, MF a PF jsou zkratkami pro ureaformaldehyd,
melaminformaldehyd a fenolformaldehyd, tedy bakelit.

10  Mezi problematické syntetické a semi-syntetické polymery
fadime CA, CN, NR, mékéeny PVC a PUR pény.

Degradace syntetickych polymer( je ovlivnéna vnitfnimi
a vnéjsimi faktory. Mezi vnitfni faktory fadime napfiklad
vlastnosti vlastniho polymeru, aditiv, ale i zptsob
vyroby, ktery mdze sam o sobé iniciovat degradaci
polymeru nebo vést k jejimu urychleni. Vsechny tyto
vnitfni faktory ovliviiuji vyslednou reakci s vnéjsimi vlivy.
Mezi vnéjsi faktory pak Ize zafadit napfiklad plsobeni
kysliku, svétla, pfipadné UV zareni, vlhkosti, teploty
nebo kontakt polymeru s prachovymi ¢asticemi. Proces
degradace Ize rozdélit na dvé faze — fazi inkubacni, kdy
na objektu nejsou pozorovany zadné viditelné zmény
a dilo degraduje na mikroskopické urovni, a fazi vidi-
telné degradace, kdy se zacina degradace velmi rychle
a vyrazné projevovat. Kromé této vnitini degradace
samotného materidlu mize samoziejmé dochazet
také k dalSim, napfiklad mechanickym poskozenim
vlivem nevhodného zachazeni. Vétsina objektd v doku-
mentacnim fondu Sbirky plastd je v relativné dobrém
stavu a nachazi se stale ve fazi inkubace. U nékterych
objektd Ize pozorovat degradaéni fenomény typické pro
dany polymer, napfiklad u bryli z acetatu celulézy Ize
sledovat jak korozi samotného polymeru, tak i korozi
kovovych obroucek v bezprostredni blizkosti polymeru.
Dochazi zde ke korozi kovu vlivem kyseliny octove,
kterou pfi degradaci acetat celulézy vylucuje. Pri
ztraté aditiv nasledné u polymeru dochazi ke krouceni
a smrstovani." Zkrouceni Ize pozorovat napfiklad u ru¢-
niho Slehace [Obr. 11]. Ke zkrouceni zde ale mohlo dojit
i vlivem jinych faktor(l — naptiklad plisobenim zvysené
teploty. Stanoveni konkrétniho plvodu poskozeni pou-
ze na zakladé vizualniho posouzeni je nékdy naro¢né
a muze byt zavadéjici. Degradaci mizeme sledovat
nejen u samotnych problematickych polymerd, ale
také u jejich obalovych materialll. Pfikladem mdze byt
degradace spojena se Zloutnutim a kfehnutim japon-
ského papiru, ktery byl pouzity jako vycpavka koupaci
Cepice z pryze [Obr. 12]. U samotné koupaci epice
pak také sledujeme znamky degradace, pfedevsim
tvrdnuti, kfehnuti a Zloutnuti dfive pruzného materialu.
Obecné u objektd sledujeme Zloutnuti, lamani,
kfehnuti, zmény barevnosti a lokalni tvorbu skvrn
vétsinou spojenou s pfedchozim uzivanim predmétu,
dale vypotky aditiv a dalSi. Objekty z polystyrenu
obecné kromé Zloutnuti nejvice trpi prasklinami
a lamanim, protoze polystyrenové vyrobky jsou ze své
podstaty relativné kiehké. U polyethylenovych vyrobki
naopak hojné dochazi napfiklad k tvarové deformaci.
Zminovany mék&eny polyvinylchlorid? nejcastéji ztraci
svoji pruznost a dochazi u néj k tvrdnuti, kfehnuti
a nasledné lamani. Problém to predstavuje predevsim
u dfive oteviratelnych krabi¢ek a pouzder, které po-
stupné svoji flexibilitu, a s ni i pavodni funkci, ztraceiji.

11 G. Martin, B. Lavédrine, A. Fournier, Atlas of case studies
presenting typical damages, POPART — Preservation of
Plastic ARTefacts in Museum Collections, 2012, s. 1-22.

12 Ddle jen PVC-P.
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3.2. SBIRKA NABYTKU
V KAMENICI NAD LIPOU

Ve sbirce nabytku v UPM je zastoupeno mnozstvi
vyznamnych designérl druhé poloviny 20. stoleti a kon-
krétnich ikonickych objekt(. Sbirkové objekty se do
fondu dostaly prevazné v ndvaznosti na vystavu Design
a plastické hmoty, kterou v UPM v roce 1972 pfipravila
kuratorka Milena Lamarova. Diky tomu také zname
plvod vétsiny z objektl a jsme schopni je zaradit autor-
sky i dataci. Setkdvame se zde s celou fadou italskych
zidli, kfesel a dalSiho nabytku, vyznamné je zastoupena
také Ceskoslovenska vyroba a produkce dalSich zemi.
Konkrétné se plvodu objektl ve sbirce vénuje Graf 4.1

Zemé ptivodu zkoumaného nabytku
v Kamenici nad Lipou

Nizozemsko; 1; 3 %
Francie; 1; 3 %
Dansko; 2; 5 %
Anglie; 2; 5%

USA;2;5% Italie; 15; 40 %

Némecko;
2;5%

Nezarazené;
6; 16 %

Ceskoslovensko; 7; 18 %

Graf 4. PGvod objektl ve Sbirce ndbytku v Kamenici nad Lipou.

Polymery zastoupené ve Shirce nabytku
v Kamenici nad Lipou

OTHERS; 3; 7 %
PVC;1;2%

PP; 1;2 %
PF; 2; 4 %
CN;2;4% ABS; 15; 33 %
PMMA; 2; 4 %
PS;2;4%

PUR; 3; 7 %
CA;3; 7%
PE; 7; 16 %
PES; 4; 9%

Graf 5. Zastoupeni polymer( ve Shirce ndbytku v Kamenici
nad Lipou. PFiblizné 20 % tvofi problematické plasty.

13 Rada dal$ich objekt(i se nachazi ve stalé expozici v budové UPM
v Praze a tyto objekty nebyly zatim do prizkumu zahrnuty.
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V Kamenici nad Lipou byl k identifikaci vyuzit jak FTIR,
tak NIR spektrometr, diky ¢emuz jsme neinvazivnimi

i 0 jeho vnitinim slozeni. U dvou objektd (Bioplastické
kreslo Mariana Farka, Kovona, Karvina, 1954, ocel,
laminat a NC lak, inv. ¢. 41 432 a sklolamindtova Zidle
Miroslava Navratila, Vyvoj nabytkarského pramysiu
Brno, 1959, inv. &. 57 138) jsme tak detekovali povrcho-
vy lak z nitratu celuldzy, ktery byl nasledné potvrzen

i archivnim prdzkumem. U v8ech tfi Zidli Plia (Giancarlo
Piettri, Italie, 1967, inv. &. 75 873, 75 874 a 75 875) byly
vysledky obou typl analyz stejné a obéma metodami
byl jako hlavni polymer identifikovan acetat celuldzy.
Ackoli v dnesni dobé se tyto zidle vyrabéji z jiného,
trvanlivéjSiho materidlu — z polykarbonatu, v minulosti

a v dobé svého vzniku byly vyrabény pravé z acetatu
celuldzy. Ve vSech tfech pfipadech se tedy jedna o kusy
vyrobené jesté pred zménou technologie. Nejvétsi podil
ve sbirce zastupuje opét ABS, PS a rizné formy histo-
rickych polyesterovych pryskyfic. Konkrétni zastoupeni
typd zkoumanych polymer( ve sbirce popisuje Graf 5

a nékteré zmiriované objekty reprezentuje Obr. 13.

Ve sbirce nabytku v Kamenici nad Lipou
muUzeme sledovat pribézné znamky mechanického
opotrebeni, pfedevsim Skrabance a zmény barevnosti,
ale i poskozeni dané pfirozenou degradaci pouzitého
materidlu. U vystaveného nabytku je degradace
nejznateln&jsi u objektl z PUR a PVC-P, napfiklad
u povrchu zeleného sedaciho vaku (Sacco nebo Bean
bag Piera Gattiho, Cesara Paoliniho a Franca Teodora,
od firmy Zanota, 1968, inv. &. 76 884) postupné dochazi
k celoploSnému rozpraskavani povrchu na drobné
fragmenty. U nafukovaciho kresla (Quasar Khahn,
Francie, 1969, PVC-P, inv. €. 75 145) sice nedochazi
ke kfehnuti, nicméné je nutné ho priibézné dofukovat,
aby v budoucnu nedoslo ke ztvrdnuti nebo slepeni
stén a tim ke znemoznéni opétovného dofouknuti.

Ani dofukovani ale neni zcela idedlni, protoze pfi
dlouhodobém skladovani v nafouknutém stavu dochazi
k vétsimu namahani spoju, které mohou navic ¢asem
kfehnout a pfi dofukovani tak hrozi vétsi riziko jejich
poskozeni.* Problémy se objevuiji také u vyrobkl
historickych ¢eskoslovenskych firem. Ty jsou nejcasté;ji
vyrobeny z rdznych typl pryskyfic a zhotoveny jako
laminaty. Napfiklad u Bioplastického kifesla od Mariana
Farka dochazi hlavné ke kfehnuti a oddélovani krakel
pryskyfice od vldken obsazenych ve hmoté [Obr. 14].

14 Stejnému objektu se vénuje take prace T. Rijavec,
M. Strli¢, I.K. Cigi¢, Plastics in Heritage Collections:
Poly(vinyl chloride) Degradation and Characterization,
Acta Chimica Slovenica, 67(4), 2020, s. 993-1013.
https://doi.org/10.17344/acsi.2020.6479.

3.3. SBIRKY HRAGEK A TEXTILU

Ve sbirkach hrac¢ek a textilu bylo zkoumano pouze

23 vybranych reprezentativnich objektl. Z hracek

byly vybrany také tfi objekty z Ceskoslovenské firmy

Fatra Napajedia a obecné se jednalo predevsim

o panenky. Plvod zbytku z nich nebyl v pribéhu

prizkumu uréovan. Ve Shirce textilu a médy se

paradoxné jednalo o netextilni dila — pfedevsim tedy

o obuv, médni dopliiky a také plasténku. | u nich byl

pavod polymerd uréen pouze u malé ¢asti, vétsinou

u Ceskoslovenskych nebo italskych vyrobkd.
Identifikace v téchto sbirkach byla vyrazné na-

identifikaci nutné provést doplfiujici méfeni dalSimi

metodami. K problémdm s identifikaci u starsich nebo

degradovanych dél dochazi kvili zkresleni vyslednych

spekter anebo nedostatku spekter referencnich.

Ve sbirkach se nicméné podafilo identifikovat dila

Ci jejich ¢asti vyhotovené z polyetylenu, PVC-P

a polyesteru, které byly vSechny hojné zastoupeny.

U nékterych pfedmétd ve sbirce textilu mizeme

sledovat jiz zapoc¢atou degradaci. Vzhledem ke stafi

a charakteru dél je takova degradace nevyhnutelna

a zda se byt efektivné zpomalovana dlouhodobym

uloZenim v relativné vhodnych podminkach.

4. DISKUSE A ZAVER

Identifikace syntetickych materidld je prvnim krokem

k uspésnému prodlouzeni Zivotnosti z nich zhotovenych
sbirkovych objektl. Ve sbirkach byla identifikovana cela
fada rlznych syntetickych polymer(. Zastoupeni typl
polymer( se v jednotlivych sbirkach lisilo. Po Uspésné
identifikaci materiald byl v prosinci roku 2025 v UPM
zorganizovan workshop orientaéni identifikace plastd,
jehoz cilem bylo pfedstavit zaméstnanclim muzea
alternativni metodu identifikace plastd, metodu Plastic
Identification Tool, a seznamit je s Dokumentacéni
sbirkou plastd. V ramci workshopu byla pfedstavena
metoda orientacéni identifikace, ucastnici si zvolili
nékolik objektl z Dokumentaéni sbirky, které se
nasledné pokusili identifikovat. A€koli vysledky identi-
fikace nebyly vzdy prfesné, workshop nabidl moznost
Iépe se seznamit se sbirkou i celou problematikou.

V budoucnu by hlavni pozornost méla byt smérovana
na dokondceni prlizkumu sbirek a posouzeni moz-

nosti a podminek ulozeni, a to pravé se zamérenim

na zmifiované problematické polymery.

5. FOTOGRAFICKA DOKUMENTACE

Obr. 1. Objekty ze Sbirky textilu
ulozené v archivni krabici

Obr. 2. Pfenosny FTIR spektrometr
pfi ziskavani spektra plniciho pera (CN)

Obr. 4. Detail obsahu PIT-kitu

Obr. 3. PIT-kit s referenénimi vzorky a dal$imi
pom(ickami slouzici k orientaéni identifikaci
pomoci nastroje Plastic Identification Tool

ArtLife 11/2025 #2 55



Obr. 5. Objekty v Dokumenta¢nim Obr. 6. Objekty v Dokumentaénim fondu
fondu pochazejici z GDR identifikované jako PS nebo ABS

Obr. 11. Ruéni Sleha¢ s degradovanou Obr. 12. Koupaci ¢epice zifejmé z NR (pryze),
bilou rukojeti z CA soucast Dokumentacniho fondu

Obr. 13. Pohled na objekty ve
Studijnim depozitafi Sbirky nabytku
UPM v Kamenici nad Lipou, zleva CA
(zidle Plia), PS, ABS, neidentifikovany
polymer (Bioplastické kreslo)

Obr 7. Objekty v Dokumentaénim Obr. 8. Objekty v Dokumenta&nim fondu

fondu identifikované jako polyetylen identifikované jako melamin-formaldehyd

Obr. 9. Nékteré objekty z CAa CN Obr. 10. Bryle z CA a CAP a koroze kovu zplsobena
identifikované v Dokumenta&nim fondu dlouhodobym kontaktem s témito materialy

Obr. 14. Krakelace u Bioplastického kresla
od Mariana Farka (Kovona, Karving, 1954,
ocel, laminat a NC lak, inv. €. 41 432)
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Fenomén francouzského obrazového plakatu, ktery tak
zasadné promeénil vizualitu ulic modernich mést konce
19. stoleti, zazil v obdobi hospodarské konjunktury
po prvni svétové valce novy rozmach. Silna tradice,
zalozena na vysokeé ilustratorské zru¢nosti francouz-
skych reklamnich umélct a $pi¢kovych femeslinych
dovednostech litograf(l a zavedenych tiskaren,
umoznila plakatu reagovat na prudce rostouci naroky
reklamniho prdmyslu i ispésné Celit konkurenci novych
médii, ktera ve dvacatych letech rozsifila moznosti
propagace. Trebaze parizska narozi, plakatovaci
plochy, slepé stity budov, fasady i vSelijaké docasné
ohrady ozivovala reklama v§eho druhu, v€etné svételné
a kinetické, zlstaval plakat nej¢astéj$im exteriérovym
propagacnim nastrojem. Sice jiz nebyl v zajmu sbéra-
tell uméni, kritik( a galeristd jako v obdobi své zlaté
éry kolem prelomu stoleti, avSak ¢ast jeho produkce
stale zlstavala exkluzivnim segmentem polygrafie.
Francouzsky reklamni plakat v obdobi mezi
dvéma svétovymi valkami reprezentuji riizné ptistupy
a znacna stylova rozmanitost. Spole¢nymi rysy jsou
libivost, prvoplanova pfitazlivost, okazalost, efektni ma-
lirské podani a obvykle vyrazny kolorit. Charakteristicka
je i vypravnost, nadsazka a vtip, kterymi se proslavili
zejména Leonetto Cappiello, Jean d’Ylen, Dransy, ale
také autofi vychazejici z karikatury a grotesky jako
Benjamin Rabier nebo John Onwy. Svébytné pojeti
modernistického pfistupu predstavuji plakaty A. M.
Cassandra, ktery propoijil diraz na zjednoduseni
ilustrace a ucelnost vizualniho sdéleni s neotrelym
citem pro kompozici. Technicky dokonalé tisky jsou
dokladem nejen vysoké Urovné francouzské litografie
a reklamniho prdmyslu, ale také ilustrativni vypovédi
o dobovych médnich trendech a idedlech zivotniho sty-
lu, které spoluutvarely aureolu francouzského espritu.
Dila francouzskych afigistll byla pomérné dobfe
znamé i v mezivale&ném Ceskoslovensku, a to diky
Cetnym kontaktlm, individualnim studijnim a pracovnim
cestam umélcl a profesionall z oboru a také diky
vystavam. Na nékterych z nich se uz tehdy podilelo
Uméleckoprimyslové museum v Praze, jehoZ jedine¢na

Vystavy

L' Esprit francais /
Francouzsky mezivale¢ny
reklamni plakat

11. 12. 2025 - 29. 3. 2026

sbirka tak ziskavala moznost dalSich akvizic. Vystava
predstavuje exkluzivni vybér dél tficitky nejvyraznéjsich
umélct a prednich tiskaren a poukazuje na hlavni
styliza¢ni pfistupy, které ur€ovaly podobu francouzské
plakatové tvorby dvacatych a tficatych let. Téma
otvira série dél Jeana d’Ylena a Leonetta Cappiella,
které demonstruji, jak dekorativni stylizace, tvarové
zjednoduSeni, bohata barevna Skala a teatralni gesta
ozivily kompozi¢ni schémata a obrazové stereotypy,
ukotvené odkazem pionyra zlaté éry plakatu 19. stoleti
Julese Chéreta. Vizualné velmi vyraznou polohu fran-
couzskeého plakatu reprezentuji dila Benjamina Rabiera,
Johna Onwyho, Julese Dransyho, ktera vychazeji
z ilustratorské a karikaturni tradice a jejiho zdroceni
ranym animovanym filmem a komiksem. Typicka
je pro né vizualita grotesky — pfehanéni, expresivni
mimika, deformace tvard, antropomorfni zvirata,
gagova pointa, akéni dynamika a déjovost, po vytvarné
strance obrazova zkratka a konturova kresba. Prehlidku
francouzské reklamni produkce zavrsuiji dila autord
jako A. M. Cassandre, Charles Loupot, Roger Broders,
Francis Bernard ¢i Max Ponty, ktefi pod silicim vlivem
modernistické estetiky, ohlasl purismu a prohlubujicich
se poznatkl o percepci a vizualni komunikaci posunuli
plakat od popisnosti k ikonickému znaku, kde znacka
¢i produkt existuji jako stylizovany vizualni emblém.
Diky inovativnimu zpUlsobu adjustace
neramovanych plakatd, realizovanému tymem
pod vedenim hlavni restauratorky UPM Martiny
Chadimové, vystava pfinasi zcela novy divacky
zazitek a moznost obdivovat dokonalé femeslo
francouzskych litografd. Architektonické zpracovani
vystavy Adama Hochmutha umocnuje autenticitu dél
a velkoformatovym tisklim poskytuje velkorysy pro-
stor; grafika, upravena Vladimirem Vimrem, je feSena
citlivé, vizualné usporné a maximalné ucelné. Vystavu
dopliuje projekce z dobovych filmovych materiald
a informacné ji obohacuji doplfkové texty — medailony
autord a propagovanych firem, znacek ¢i vyrobkd.

Autorka a kuratorka: Lucie VICkova
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vpravo
Broz, Erés (Amor) / andél s holubici
Evropa, patrné 19. stoleti (fezba figury
18.-19. stoleti), koral, obecny kov

UPM: inv. ¢. 68451, dar Waltera Marcuse 1965

vlevo

Pavel Herynek

Anicka (broz), 1998, ocel
UPM: inv. & 104623
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Sperk a figura

Hlavni budova
Umeéleckopriimyslového
musea v Praze

27.11. 2025 - 6. 4. 2026

Vystava Sperk a figura predstavuje $kélu zobrazeni

Sleduje tak mnohé z cest, jimiz mize Sperk nést sdé-
leni. V tomto ohledu navazuje na projekt Sperk — for-
ma — obsah, pfipraveny v UPM v roce 2023, a pfejima

i jeho fazeni dle formalnich a tematickych souvislosti.
Oba projekty propojuje dialog mezi historickymi

a soucasnymi Sperky ze sbirek muzea a jejich protéjsky
ve fondech tuzemskych a zahrani€nich instituci i v ate-
liérech autor(l. Zabér mimo ¢asové omezeni smérem
do minulosti nové umoznily zapUijcky dél archeologické
povahy, zejména z Moravského zemského muzea,
Slovenského narodniho muzea a Muzea uzitého umeéni
v Koliné nad Rynem. Prfesto Ize vystavé urcité zuzeni
prirknout, dokonce snad hovofit o rozporu: Vyraz figura
zde pfimo oznacéuje pouze zjevy lidské, zahrnuté ve
Sperku i vyvolané spojenim Sperku a nositele. Dalsi
vyznamoveé roviny, jako jsou zvifeci formy, obecnéji ob-
raz, povaha &i predstava se uplatiuji pouze druhotné.

Vystava Sperk a figura pracuije s dily, ktera
maji tvar lidskeé figury, pfipadné ji zpfitomnuji ve svych
vlastnich hranicich a kombinuji s dal§imi motivy.
Sperky figuru rozkladaji, deformuji a podrobuiji zkratce.
BézZné ji zachycuji v miniaturfe, méné v realném méfitku
a vzacné ve zvétSeni. Vytvarné podani figury ve Sperku
mohou podpofit dalsi prostfedky, napfiklad napis
v samotném dile, kymkoli stanoveny nebo navrzeny
nazev a vysloveny komentar. Standardni Sperk i dilo
s charakterem konceptu ¢i udalosti vnimame na
pozadi lidského téla — at uz jde o skute¢ného, nebo
mysleného nositele, podili se na déni ve Sperku:
zasahuje do zobrazenych scén, rozhoduje o jejich
orientaci, dokonce se stava figuralni slozkou.

Vystavu otevira otazka, zda konkrétni Sperk
Clovéka zobrazuje, nebo ne. Figuralni kvalita jinych
vytvarnych dél totiz nepatfi ke konstantam. Néktefi lidé
ji odhali a pfijmou zcela samoziejmeé, jini ji pfipoustéji,
dal8i nikoli. RozliS8ovani forem a jejich rlizna chapani
se stfidaji i béhem pozorovani, pfipadné béhem
zivota téhoz divaka. | v oblasti Sperku vstupuje do hry
antropomorfizace zivé pfirody, krajiny, procesd na zemi
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Clovéka ve vytvarnych dilech Uzce spjatych s nositelem.

a obloze. Uplathuji se pravdivé i domnélé vztahy mezi
blokem i strukturou suroviny a vyslednym objektem.
Uznani figuralni kvality ani ve Sperku nezbytné nevede
k identifikaci zobrazeného. Celistva postava a jeji ¢asti
totiz vykazuji podobnosti, ¢asto diky stranové symetrii.
Povrch téla Ize zaménit s vnitfni tkani. Dochazi pfitom
ke zménam méfitka, sblizeni ¢lovéka s univerzalni
silou i jeho vydéleni, k pulzovani télesnych stavd.
Zasadni nejistotu stran pfitomnosti figury
vystava doklada motivem oka a pfibuznych kompozic.
Sperky s anatomickymi detaily vicek a obo&i drzi
myslenky divaka v roviné figuralniho zobrazeni, aniz
by omezovaly jeho interpretacéni volnost. U objektd
s ,pouhymi“ prstenci svétlych a tmavych zén se
situace proménuje. Naopak motiv ruky, provedeny
s jistou mirou realismu, tendenci k abstrakci
téméf zamezuje. Dlraz na polohu prstd v8ak svédcéi
o specifickych vyznamech, které se mohou ztracet
a vynorovat v plynuti ¢asu, v zavislosti na kulturni
zku$enosti divakd. Bez ni by nebylo mozné identifikovat
napfiklad pravidelny dvojlaloény Utvar jako lidské
srdce, motiv ve Sperku hojny, a to v kompaktni
podobé, naruseny i se zdlraznénou roli schranky.
Razeni dél dle formalnich hledisek, dominantni
v Uvodnich instalacich vystavy, pozdéji ustupuje
tematickému ¢lenéni. Sperky ve tvaru télesnych partii
nebo s nimi zaménitelné stfidaji objekty s figuralnimi
vyjevy, distribuovanymi v ploSe, prostoru i Case dle
rlznych kli¢ za podpory pohybu nositele. Zesiluje
tematizace ,,antickych® i ,biblickych” faset kulturniho
dédictvi a jejich sou€asného potencialu. Na rozlicnych
mistech Sperku, v nestejnych pozicich i kombinacich
se ocitaji figury Adama a Evy, Krista a Panny Marie,
boZstev, personifikovanych pojmu i hrdin( trojské
valky. Sperky ve formé atributd typu jablka, zbrani
a zbroje ¢i hudebnich nastrojd proménuji na aktéry
i ztélesnéné principy skute¢né nositele. Vystava vrcholi
zpfitomnénim architektonického radu, vody i nebes
prostfednictvim Sperku, stale za ucinku figuralni slozky.
Bohatstvi Sperku v oblasti motivické i interpre-
taéni, ale také estetické a mnoha dal$ich zdGraziuje
instalace, v niz skupiny dél a textové informace pred-
stavuji dva samostatné okruhy. Prvotni vnimani dila
ovliviuje pouze jeho adjustace a sousedstvi jinych
$perk(. Zapojeni udajl o namétu, autorstvi a dataci vy-
chazi az z vile divaka. Popisky navic obsahuiji alterna-
tivni ur€eni a pfipoustéji pochybnosti. Instalace nabizi
sledovani 8perkl prostym okem i pomoci mobilni lupy,
za fixniho podsviceni i dodani svétla shora v uhlu vy-
braném divdkem. Adjustace o sobé staticka tedy svédci
o &tvrtém rozméru Sperkovych dél. Tempo a zplsob
pozorovani si uréuje divak sam. Prolnuti G¢elnosti a pu-
sobivosti instalace vychazi z architektonického feseni
Sylvie Novotné a grafického designu studia Colmo.

Petja Matéjovic, autorka a kuratorka vystavy

61




62

* PHOTO: FRED KRAMER

Editor: Jan MICoch

Autofi textl: Jan MIGoch, Tomas Pospéch
Graficky design: Zuzana Lednicka

Pocet stran: 192

Prvni monografie Freda Kramera (1913-1994),
nejvyznamnéjsiho eského reklamniho fotografa
padesatych az osmdesatych let, Eerpa z rozsahlého
souboru autorovych praci, které po jeho smrti vénovala
do sbirek Uméleckoprimyslového musea v Praze

jeho manzelka. Kramer vystudoval ve tficatych letech
prazskou Statni grafickou Skolu pod vedenim profesora
Karla Novaka, u néhoz o desetileti dfive studoval také
Josef Sudek. V té dobé se Kramer vénoval i socialni
fotografii. Po druhé svétové valce, béhem niz byl
internovan v koncentracnich taborech, se k fotografii
zase vratil. Nejdfive ve spoleéném podniku Press
Photo Service fotografli Alexandra Paula a Frantiska
lilka, kde se jesté vénoval ¢ernobilé reklamni fotografii,
hlavné ¢eského skla a bizuterie. Vynikal zejména

v ateliérové praci, kde spojil vytvarny odkaz avant-
gardy s pou¢enym vnimanim tehdejsich obchodnich
strategii. V padesatych letech i pozdéji spolupracoval

s podniky zahrani¢niho obchodu (Jablonex, Skloexport,
Centrotex, Kovo ad.) i s domacim Domem médy.
Vyhledavanym byl zejména pfi pfipravé reprezenta-
tivnich podnikovych kalendard uréenych pro zapadni
obchodni partnery tuzemskych firem. Pracoval i pro
spolupraci pak mél i s veletrhy a vystavami spotfebniho
zbozi. Jeho ateliérem prosly desitky tehdy zacinajicich
manekynek, herecek a zpévacek. Od roku 1967 do
pocatku devadesatych let byl externim pedagogem

na prazské FAMU, kde vychoval fadu budoucich

Vydali jsme

z Sedesatych let, kdy jako jeden z mala vyuzival
hlavné barevnou fotografii, kdy vedle ¢asto radikalni
kompozice uplatnil i velky cit pro barevnou skladbu.
Jeho tehdejsi tvorba i spoluprace s prednimi grafiky
jsou z dnesniho pohledu zcela vyjime&nym dokladem
estetiky Sedesatych let 20. stoleti. Proto je i dnes Fred
Kramer vyhledavan a kladné pfijiman. Do obecného
povédomi se nejvice zapsala jeho tzv. KoSifska mado-
na, starsi reklamni fotografie, kterou si v osmdesatych
letech vybrali jako svoji znacku mladi vydavatelé
samizdatové kulturni Revolver Revue. Publikace, na-
vazujici na stejnojmennou autorovu vystavni premiéru,
ma ctizadost toto povédomi podstatné rozsifit.

V poslednim Cisle viceoborového odborného ¢asopisu
Pamatky stfednich Cech 2/2025 vychazi rozsahla
kulturnéhistoricka studie Filipa Wittlicha s bohatou
fotodokumentaci vénovana tzv. KarlStejnskému
pokladu — souboru stfedovékého zlatnictvi ze sbirek
Umeéleckoprimyslového musea v Praze. Tento konvolut
stfibrnych a zlacenych artefaktll ze 14. stoleti mél
byt udajné nalezen koncem 19. stoleti pfi opravach
Karl$tejna, nejvyznamnéjsiho ¢eského hradu. Tato
vazba se stala zakladem chapani celého souboru jako
vyznamného bohemika. Pfedkladana studie, zalozena
na nové zpfistupnénych archivnich pramenech, vSak
ukazuje, ze takovy vyklad je vysledkem tradované
legendy, nikoli dolozenym faktem. Rekonstrukce
okolnosti nakupu, prvnich zasadnich interpretaci
a néasledné vystavni praxe odhaluje postupné utvareni
tohoto pfibéhu, jeho pevné institucionalni zakotveni
i zac¢lenéni do vykladu ¢eského stfedoveékého zlatnictvi.
Soubor ¢ita témér Ctyri sta prevazné strfibrnych
a zlacenych pfedmétl. Vedle napojovych nadob zahr-
nuje prezky, opaskova kovani, knofliky a dalsi odévni
dopliiky. Na zakladé stylovych a technologickych znakd
jsou tyto artefakty kladeny pfevazné do druhé poloviny
14. stoleti. V Ceském prostredi je celek ojedinély nejen
svym rozsahem, ale také typologickou pestrosti.
Pravé proto byl dlouhodobé chapan jako jedinecny
doklad vysoké urovné ¢eského gotického zlatnictvi
a spojovan s mistni produkci lucemburské epochy.
Nova studie vS§ak doklada, ze spojeni souboru
s hradem Karl$tejnem neni podlozeno zadnym pFfimym
pramennym dokladem. Tradi¢ni ,karlStejnska“ verze
o nalezu zazdéného pokladu se ve skutecnosti opira
o neurcité sdéleni z umeéleckého trhu z roku 1909,
které bylo nasledné upeviovano odbornou literaturou
i muzejni praxi. Vyznamnou roli v tomto procesu se-
hrala institucionalni pamét, z niz Cerpaly prvni odborné
¢lanky, publikované od 80. let 20. stoleti, i pozdé&jsi
vystavni prezentace, které soubor interpretovaly
jako pfimy doklad dvorskeé kultury doby Karla IV.
Klicovym pfinosem studie je upozornéni na
nové nalezené ufedni archivni prameny z let 1912-1913,
vzniklé v souvislosti s aférou kolem tehdejSiho feditele
muzea FrantiSka Borovského, ktery byl v té dobé
soukromym vlastnikem souboru. Tyto dokumenty
umoznuji detailné rekonstruovat okolnosti Borovského
nakupu roku 1909, prvni pokusy o ur¢eni provenience
i samotny vznik legendy o ,karlStejnském* plvodu.
Ukazuiji, ze plvodni zprava o ,ndlezu na Karl$tejné*
byla velmi neurcita a jiz tehdejSimi aktéry vnimana
jako lakava, avSak problematicka hypotéza.
Zvlastni vahu ma predevsim protokol ze zaseda-
ni sboru znalcd, ktefi v roce 1913 posuzovali pfipadné
vykoupeni pfedmétl pro muzeum. Odbornici sice
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Karlstejnsky poklad
mezi tradici a prameny

potvrdili pravost fady kust, zarover v§ak upozornili na
nejednotnost souboru a na dodate¢né Upravy &i kompi-
lace nékterych artefaktd. Pfedevsim vSak Zadny z nich
nepovazoval celek za prokazatelné ¢eského plvodu.
Tyto zavéry byly pozdéji v institucionalni paméti upoza-
dény a prevazila interpretace, ktera Iépe odpovidala po-
tfebé srozumitelného a atraktivniho ,velkého pfibéhu*.

Publikovana studie nepredstavuje pfimé
zpochybnéni hodnoty tzv. Karl$tejnského pokladu
jako vyjimec¢né kolekce stfedovékého zlatnictvi.
Naopak jej zbavuje legendarniho ramce a otevira
cestu k pramenné podlozené uméleckohistorické
reinterpretaci, ktera v budoucnu umozni posoudit
soubor objektivné na zakladé analyzy jednotlivych
artefaktd. Pro Uméleckoprdmyslové museum jde
zaroven o vyznamny impuls: vracet se k archiviim
a kriticky prehodnocovat i ty nejznamé;jsi ,,ikony*“
svych sbirek, vyzaduji-li to nové prameny.

Studii Ize zaroven Cist i jako pfispévek k déjinam
sbératelstvi a k déjinam muzea. Ukazuje, jak snadno se
atraktivni vyklad miZze proménit v obecné pfijimanou
Hjistotu®, pokud je opakované prejiman, a pfipomina,
ze kvalitni provenien¢ni vyzkum je nezbytnym pred-
pokladem odpovédné prezentace muzejnich sbirek.

Cast Karl$tejnského pokladu, vystavni prezentace
(UPM, fotoateliér UPM, 2006)
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Nabytkova a interiérova
tvorba Dievopodniku HoleSov

Historie ¢eského povale¢ného nabytkového designu
z(stava dosud jen malo zmapovanym polem. P¥i jeho
zkoumani se pfitom nabizi celd fada moznych pfistupd:
monografické uchopeni jednotlivych tviréich osobnosti
(z nichz jen minimum se dosud doc¢kalo samostatné
odborné reflexe), studium konkrétnich problému
a typologii, analyza vyrobnich podnik{ a jejich role
v ramci centralné fizeného hospodarstvi a dalsi.
Prvni ohledani nabizejicich se témat ¢asto probiha
v ramci vysokoskolskych kvalifikaénich praci (velkou
zéasluhu si na tom mize pfipsat Dagmar Koudelkova
a jeji studenti); kniznich publikaci a odbornych studii
je v tomto ohledu stéle prekvapivé malo (z oblasti
vénuijici se historii jednotlivych podnikd zmirime
kupfikladu vystavu a knihu Ladislava Zikmunda-
-Lendera Tvary, barvy, pohodli: Nabytek Jitona, 2019).
Jednou z hlavnich prekazek hlubsiho vyzkumu je
obtizna dostupnost prament - podnikové archivy jsou
Casto torzalni, nezpracované nebo zcela nedochované,
muzejni sbirky nabytku druhé poloviny 20. stoleti
z(stavaiji relativné Uzké a specializovanych odbornik,
ktefi by se této oblasti dlouhodobé vénovali, je
poskrovnu. Urgitou moznost stale predstavuje prace
s pameétniky, kterych ovSem ubyva a jejichz svédectvi
nelze nekriticky precenovat. Pfitom by bylo zadouci
zpracovani nejen na urovni zakladni faktografie,
znalectvi a atribuci autorstvi, ale také detailni popis
vyrobnich technologii, sortimentu a typologického
vyvoje. Stejné dulezité je v8ak zasadit nabytkovy
design do Sirsich instituciondlnich, hospodarskych
a politickych souvislosti povéleéného Ceskoslovenska,
které jeho podobu zasadné formovaly.
Praci, ktera se snazi zaplnit jedno z opomijenych
mist domacich déjin designu, je kniha Malad architek-
tura: Nabytkova a interiérova tvorba Dievopodniku

HoleSov, vydana jako doprovod stejnojmenné
vystavy, jez se v roce 2025 konala v Muzeu uméni
Olomouc. Jak nazev napovida, publikace i vystava,
jejichz autorkou je Klara Jenistova, kuratorka sbirky
uzitého uméni této instituce, se soustredi na produkci
nabytku z dfevolaminatu v Dfevopodniku HoleSov
a jejim regionalnim i mezinarodnim souvislostem.

Hlavni strukturu knihy tvofi texty, které napsala
Klara Jenistova. Za metodologicky vyznamnou a pro
pojeti knihy klicovou Ize povazovat hned prvni kapitolu,
vénovanou technologické terminologii, ktera je spojena
s vyuzitim dfevénych dyh v nabytkarstvi. Jak totiz
autorka trefné pise v dalsi kapitole, zabyvajici se ranymi
v8ak bylo na celém procesu poznani, Zze moderni
design uzce souvisi s technikou vyroby. A Ze ne vse, co
je technicky mozné, se hodi pro sériovou vyrobu a dava
ekonomicky smysl.“ (s. 17) Toto vychodisko v u nas
relativné ojedinélé technologii dfevolaminatu tak vy-
mezuje zakladni interpretacni ramec knihy — nabytkovy
design je tu chapan jako vysledek komplexniho proce-
su, v némz se propojuji material, technologie, ekonomi-
ka a tehdejsi institucionalni struktury. Nasleduijici texty
Klary Jenistové postupuji v zasadé chronologicky — od
modernistickych experimentl tficatych let pfes mezi-
narodni rozSifeni technologie v padesatych letech az
k Ceskoslovenskému prostredi, jeho zahraniénim kon-
taktdim a specifickym podminkam nabytkarského pra-
myslu pfed i po roce 1945. Pfevaznou ¢ast knihy pak
tvori podrobné zpracovana produkce Dfevopodniku
Holesov od konce Ctyricatych do devadesatych let.
Nejprve je predstavena klicova osobnost podniku,
designér Ludvik Volak, a formovani technologickych
zakladl vyroby. Nasledujici kapitoly se vénuji jak sério-
vé produkci ur¢ené pro bézny trh, tak experimentim
a zakazkovym pracim v jednotlivych desetiletich.

Mezi nimi vynikaji zejména atypické realizace
vefejnych a reprezentacnich interiérd ve stavbach
s prvky brutalismu z pfelomu Sedeséatych a sedmde-
satych let architektd, jako byli napf. Jan Boc¢an, Jan
Sramek, Karel Filsak ¢i Zbynék HFivnad. V nabytku
vyrobeném kuptikladu pro Hotel Intercontinental
v Praze (1967-1974) &i pro zastupitelské ufady ve
Washingtonu (1969), Stockholmu (1969-1973) nebo
Novém Dilli (1966-1974) se pIné projevila schopnost
podniku vyrobit technologicky naro&ny nabytek
reagujici na radikalni architektonicky jazyk (odtud
zfejmeé prameni i pojmenovani kniny Mala architektura).
Tomuto tématu je vénovan také katalog zakazkové
tvorby Dfevopodniku HoleSov zafazeny na konci
knihy, v némz se na heslech jednotlivych realizaci
vedle Klary Jeni$tové autorsky podilel i Adam Stéch.

Samostatnou pozornost si zaslouzi
kapitola vénovana vyrobé Drevopodniku HoleSov
pro Svédskou IKEA — tématu, které je v produkci
Ceskoslovenskych nabytkarskych podnikl druhé
poloviny 20. stoleti sice pfitomné (pro IKEA vyrabély
také napt. narodni podniky Jitona Sobéslav ¢i Interier
Praha), ale dosud maélo probadané. Pokud je mi
znamo, zatim se mu nikdo nevénoval s takovou
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pozornosti k technologickym, tvarovym a licenénim
souvislostem a s vyuzitim archivnich pramend, jak
to €ini Klara Jenistova v knize Mala architektura.

Texty Klary JeniStové doplfiuji kapitoly Dagmar
Koudelkové, jedné z nejvyraznéjsich odbornic na
Ceskoslovensky povale¢ny nabytkovy design, jez
rozsituji vyklad o dalsi odborné perspektivy — konkrétné
se vénuji postaveni lamelového nabytku ve dvou
kli¢ovych institucich té doby, ve Vyvoji ndbytkar-
ského prdmyslu a v narodnim podniku TON.

Osobné se domnivam, Ze pravé kombinace text(
Klary Jenistové a Dagmar Koudelkové predstavuje
z kritického hlediska nejslabsi rovinu publikace. Mezi
texty obou autorek je patrny vyrazny kontrast, dany
pfedevsim rozdilnou mirou odborného aparatu, meto-
dologickym pfistupem a interpretacni ambici. Kapitoly
Klary Jenistové jsou psany velmi ¢tivé a jsou zjevné
zamysleny jako vstficny vstup pro SirSi publikum, tomu
vSak odpovida misty pomérné omezeny poznamkovy
aparat — zejména v Uvodnich kontextualnich kapitolach
v nékterych pfipadech (napf. informace o Svédskeé vy-
stavé v UPM roku 1938 /s. 30-32/ nebo o povaleéném
vyvoji danského designu /s. 34/) chybi presnéjsi odkaz
na prameny, ktery z odborného hlediska komplikuje
moznost navaznosti na pfedchozi vyzkum a oslabuje
transparentnost prace s existujici literaturou. Naopak
texty Dagmar Koudelkové maji charakter detailni
archivni reSerse, opatfené rozsahlym poznamkovym
aparatem. Pro odborného &tenare jsou tyto kapi-
toly bezesporu mimoradné cenné diky konkrétnim
informacim o vyvoji vyuziti lamel a institucionalnimu
zazemi vyroby; sou¢asné vSak misty postradaji
interpretacni rovinu. Z tohoto dlivodu mohou texty
pUsobit jako obtizné ,¢itelné“, zejména ve srovnani
s kratSimi a pFistupnéjsSimi kapitolami Jenistové.

Otevienym badatelskym problémem je pak otaz-
ka originality nékterych navrhl a zpUsob jeji interpreta-
ce. Napfiklad kfeslo Svdcha Petra Svachy z roku 1969,
které je v knize popisovano jako ,holesovska varianta
ndvrhu Marca Zanussa z roku 1964“ (s. 81), otevira
zasadni otazky tykajici se licenénich vztah( a dobové
praxe prejimani a adaptace vzorl ze Zapadu, na které
narazime v ¢eskoslovenském designu druhé poloviny
20. stoleti relativné ¢asto. Zaslouzily by si proto
v budoucnosti hloubkovy vyzkum, ktery by pomohl tyto
jevy Iépe pochopit, interpretovat a navrhnout spravnou
terminologii (inspirace, kopie, adaptace, varianta apod.).

Podobné je mozné celou publikaci chapat velmi
pozitivné jako prvni systematické zpracovani tématu,
ktery bude mozné v budoucnu nadéle rozvijet. Pro
tuto nadéji je kliCova rovnéz skute¢nost, ze paralelné
s ¢eskym textem je publikovana i anglicka verze, ktera
¢ini téma pfistupné zahrani¢ni odborné verejnosti a do
budoucna otevira potencialni moznost zasadit Ceskou
produkci do Sir§iho mezinarodniho kontextu. Pozitivné
Ize hodnotit i dlraz na technologickou a materidlovou
stranku vyroby, bohatou obrazovou dokumentaci a pra-
ci s archivnimi prameny, diky nimzZ publikace nepUsobi
jen jako chronologicky prehled vyroby, ale jako skutec-
né fundovany odborny pocin s dlouhodobou hodnotou.

65



ArtLife

e,

ot
ol

R

CraniCil gl i | |l grad kT e b - Ty 2 -y 2 a3 ...{: .-. : -

] YT "h:;. - ‘h:: Y L Lo 2 A . Tk . 2 = | i

ST e S D e T T ot

? A;‘%f 3 ‘.-__-‘,-"_.lu! 3o :1 & T lﬁ Lo ol J . g oo, A " 4 L Et
=L = '-.:‘F'ﬂ w P -ﬁ Lyl .'I-‘ : X - - T, 2 'r-:— K : 1 r:.

Bty
t .

i

TarA
700

Vedeni redakce:
PhDr. Lucie ViI¢kova, Ph.D.
PhDr. Radim Vondracek, Ph.D.

Redakéni rada:

PhDr. Eva Bendova, Ph.D. (Katolicka teologicka fakulta UK)

Mgr. Petr Jindra (ZapadocCeska galerie v Plzni)

PhDr. Iva Knobloch, Ph.D. (Uméleckoprimyslové museum v Praze)

Mgr. Mariana Kubistova, Ph.D. (Uméleckopriimyslové museum v Praze)

doc. Mgr. MgA. Tomas Pospéch, Ph.D. (Filozoficko-pfirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé)
Mgr. Tomas$ Sekyrka, Ph.D. (Ndrodni muzeum)

Mgr. Lenka Stolarova (Fakulta uméni a designu, Univerzita Jana Evangelisty Purkyné)
PhDr. Petr Samal, Ph.D. (Ustav pro d&jiny uméni, Filozoficka fakulta UK)

prof. Jindfich Toman, Ph.D. (Slavic Languages and Literature, University of Michigan)
Bc. Pavel Vanéat (nezavisly kurator a publicista)

Redakce:
Mgr. Mariana Kubistova, Ph.D. — odborna redakce
Mgr. Karolina Hajdikova - jazykova a technicka redakce

Vychazi dvakrat ro¢né. Kontakt:

Vydava Uméleckopriimyslové museum v Praze artlife@upm.cz

ulice 17. listopadu 2, 110 00 Praha 1 Uméleckoprimyslové museum v Praze
1C0: 00023442 ulice 17. listopadu 2, 110 00 Praha 1
zastoupené statutarnim zastupcem: PhDr. Radim Vondracek, Ph.D.

Registraéni &islo: MK CR E 24680

ISSN 3029-7095 (Print) Graficky navrh a sazba:

ISSN 3029-7109 (On-line) Tereza Hejmova & Stépan Malovec




upm.cz




